Introduccién

Al responder a una entrevista periodistica con motivo del es-
treno de Bodas de sangre, Garcia Loreca declard en el He-
raldo de Madrid: “Es la primera obra de una trilogfa dramd-
tica de la tierra espaiiola”.!

Es decir, en el momento de estrenar la primera de estas
obras, el autor tenfa en mente la creacién de otras dos, li-
gadas como Bodas... a la idea de la tierra. A medida que el
autor evolucionaba en su concepcién politica fue desapare-
ciendo de sus obras el cardicter primigenio de tragedia de la
tierra, de fuerzas oscuras ligadas al accionar humano y su-
periores a €l, para abrirse a una concepcién de responsabili-
dad social e individual de los mismos hechos. Pero en las
tres obras que constituian el esquema inicial quedaron ele-
mentos comunes que permiten considerarlas una trilogia,
Estas obras son: Bodas de sangre, Yerma y La casa de
Bernarda Alba.

Sabemos que, en la Grecia clésica, los dramaturgos no
elaboraban obras aisladas sino tetralogias, que debian ser
presentadas al concurso anual de seleccidn; estos grupos dra-
méticos estaban constituidos por tres tragedias y una comedia,
y la unidad se basaba en la descripcién del arco de una vida y
su trascendencia, del cumplimiento de un destino en presencia

' Heraldo de Madrid, 11 de julio de 1933.
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:lle nl:ci dbilosels y mtcdla] colectividad, la con
ablecimiento del orden en la polis. En la trilogin i
se asistia al aniquilamiento del rebelde, a su mucuoegfa (sr:g):::
cio publico o al castigo autoimpuesto. La comedia 'satirizaba
Qu:ho argumento y proponia un desenlace desenfrenado y fe-
liz, d.a bode, banquete o parto, directamente emparentado con

el origen dionisiaco de la celebracién teatral.

Las trilogfas griegas estdn unidas por un hilo a
que se relaciona con una familia y lasp consecucncg‘sm;zn::
hgcho a lo largo de los afios, en sucesivas generaciones del
mismo grupo. Ello no ocurre en las tragedias lorquianas, que
a.bordan la historia de tres familias de distinto nive! social y
sin contacto entre sf.

secuente reflexion y

La Novia, Y?rma y Adela pueden definirse, sin embargo,
como un personaje tnico: la mujer que transgrede las normas
religiosas y sociales en su relaciéon con el hombre, y el con-

secuente castigo ejemplarizador que devuelve al grupo a los
carriles tradicionales.

Asf consideradas las tres obras, hay en ellas una progre-
sién marcada que las encuadra en las caracteristicas de la tni-
logfa. Hay evolucién en el tratamiento de lo sexual y en la
relacién con la muerte, es decir que —en el méas puro sentido
griego— la trilogfa marca un arco de evolucién que acrecien-
ta progresivamente la presencia de Eros y Thanatos.

Trilogia de la muerte

Las tres obras culminan con muerte. En Bodas de sangre la
novia es sélo causa de la muerte de otros, causa involuntaria,
victima ella misma de fuerzas que no puede controlar y de
pasiones que la superan.

En Yerma, por lo contrario, la protagonista mata con sus
propias manos, con voluntad de matar y con una carga de
trascendencia en su acto: cuando estrangula al marido, anun-
cia “He matado a mi hijo”.

i
i
i
|
|
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En La caesa de Bernarda Alba Adela se suicida, es da-
¢cir, cumple el acto extremo de la libertad como mal: la liber-
tad de no ser.

Hay progresién en ¢l mal, en la muerte que cada vez s
asume ¢on mayor voluntad y se ejecuta con mayor riesgo.
Pero también hay progresién en ¢l orden y en la recuperacion
que la sociedad puede alcanzar después de cometida la
transgresién: en efecto, el acto final de las dos primeras tra-
gedias deja escdndalo, conmocién, un pueblo entero como
testigo ocular de hechos atroces ¢ inolvidables, sucesos bru-
tales acaecidos en medio de una boda y en medio de una ro-
meria. La negacién de la muerte de Adela, en cambio, la casa
sumergida en el luto y el encierro, con la blanca fachada in-
tacta, devuelven al pueblo a la paz, al silencio, a la “piedad”
clisica de sujecién colectiva a la voluntad de las fuerzas su-
periores. Asi, ¢l suicidio de Adela, violento y desgarrador, se
transforma en la pacifica desaparicién de una nueva Dido,
cuyo sacrificio permite que la sociedad vuelva a fundarse a si
misma seg(in las normas establecidas.

La primera tragedia dejaba como consecuencia un coro
de testigos/victimas que —tal como la Madre del Novio hasta
ese momento— iban a patentizar ante el pucblo la conciencia
de su viudez, de su fe traicionada, de la pérdida de sus hijos.

Yerma entregaba a la sociedad a una homicida estéril y
delirante de la que habria que librarse. El suicidio de Adela,
en cambio, elimina a la vez a la victima y al victimario, y la
negacién de un hecho no presenciado por nadie, borra las
causas v los efectos. La aldea entierra y llora a una virgen
huérfana, y s¢ complace en ¢l recuerdo de su sumisi6n y su
inocencia.

Trilogia de la sexualidad

Hay, también, en contra de los cAnones sociales, una progre-
sién en la vivencia de la relacién sexual como valor en si
misma.
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En Bodas.. 1a Novia huye con Leopnarde porgue e
vente amastrada por la pasion como por i cabezada de uy
wule, pato opone su voluntad, trata de resistirse, demare el
momento de |a unidn, pide que 2= le permita retrocedes, y
lmalmente la muerte de Leonardo impide la consumacidn de

“n ncto amoroso que la hubiera cubierto de dolor y wes.
goenza

Yerma s6lo busca en Juan el vehiculo para legar al hijo,
esto surge nitidamente de sus palabras Lnales: e! hombre
que eila estd matando es s6lo un hijo en potencia. Yerma no
Juisre ofr hablar de sexualidad, la nicga pare i y pam los
demas, la considers un medio inevitsble pam obtener un fin
Seno gue es la fecundidad No qui trse » su marido, ni
amario ni desearlo; rechaza de ese modo la Gnica forma de
sexualidad que su medio acepta, S610 Adela rompe todas las
“nllas, admite ¢l deseo y 5= abandona a él, mis allé del amoy,
on el que lo identifica.

Por lo tanto, este personaje tnlco que 183 tes mujeres
socarnan, al acercarse al Eros se acerca cada vez més a la
muerte y atenta cada ver mas de cerca contra fa estructura
familiar. La Novia y Yerma se rebel tra la sujecién al
marido, pero Adela desafia a su dre, despofa a su b "
rampe el luto debido al padre y == condena a si misma por
toda Ia eternidad a cambio de unos dias de gocs a los que no

iar, Peca todo lo establecido, renuncia al

Farafso para morder ¢l fruto, y contra ella debe levantarse Ia

~spada de una sociedad llena de nostalgia por volver al Edén.

La redencidn es tajante y se oficia por mano de Ia transgre-

saora; ¢ silencio del coro hace lo demds, y la sociedad 5= re-
voncilia con sus generadores.

Cumplimiento de un destino

ta trilogfa, encarnando s voz del poder establecido, tiene en
este punto la mision de mostrar a la protagonista como pa-
radigma del castigo merecido por la mujer que cede a la pa-
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sién o que toma la iniciativa de abandonar 1os deberes de su
estado,

La sociedad, fundada en lo estable, lo previsible y lo
ciclico, cuenta con que ls mujer sea fiel y sumisa La pasién
¥ la rebelin atentan contra lo establecido, asi como ia exhi-
bicidn de actos prohibldos provoca el escdndalo. La mujer
que e3 pilar de la sociedad debe obedecer dentro de sus
cualro paredes:

Ti, a tu casa.
Valienta y sola en tu casa
a envejecer y 4 llorar,
Fero la puerta cerrada.

Esto manda la comunidsd a la viuda de Leonardo por
boca de su madre, Cada una de las pnlabras tiene peso y sig-
nificade: ei lugar €5 1a casa; la actitud, vallente y sola; Is
perspectiva, envejecer y Borax; la condicién pars mantener la
honen, Ia puerta

B! personaje colectivo constituido por fa Novis, Yerma y
Adela reniega | ia o invol i 1 de todas
estas pautas; es 1a anfiderofna, Ja "mujer Ooja”, que “busca
compafiin®, que no se resigna a vivie llorando, que estalla en
plena juventud y opta por el escindalo.

Es la mals mujer que se alza contra el marida, la madre,
el padre, los b tos hijos, si mi ¥ su miskén
en la vida,

Esta protagonista miltiple, sin embargo, no es una ver-
dadera rebelde. Es victima de una ibn permanente, en-
camada en una realidad masculina sexual, fecunda y hibre, que
ronda su casa, que se le pone delante como probable, pero a
la que no debe tocar. El mundo masculing es ¢l drbol en me-
dio del Paraiso v, como en la Biblia y la tragedia, 1a “piedad”
consiste en no conocer, en no poseer. La mujer perfecta no
innova.

La protagonista de la tragedia, acuciada por el deseo, no
alcanza la rebelidn que rompe barreras y desalia,
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Si fuera rebelde, crearia situaciones nuevas, fundarfa
posibilidades que se continuaran; en cambio, es arastrada a
situaciones nuevas que terminsn en la muerte, a la que ella
—cargada de culpas— contribuye. Sus acciones, después del
ptblico escarmiento, se vuelven irrepetibles para los demnds y,
por lo tanto, indtiles.

No en vano, las tres forman parte del grupo de mujeres
estériles del teatro lorquiano.

¥l castigo

Una de las razones de ser de la tragedia cldsica cs el castigo
ejemplarizador, Ia admonicién al que se alza contra la tradi-
cién y la ley. Esta expresién de la voluntad del poder esta-
blecido fue convirtiendo 2 Grecia en una “teatrocracia”, en la
que el espectdculo trigico cumpifa la funcién de catarsis y
alerta que en otras sociedades correspondid al patibulo en la
plaza del mercado.

El castigo, fuertemente presente en la trilogia lorquiana,
se ejerce a la manera medieval, tal como se expresa en la obra
de Dante y en la Tragicomedia de Calisto y Melibea de Fer-
nando de Rojas. Es un castigo gradual, que se aplica en la
exacta medida de la falta cometida y la compensa, como la
Ley del Talién. Asi como Dante sepultaba bajo lépidas de oro
a los avaros, y entregaba a un viento irrefrenable a las victimas
de la pasién amorosa, Fernando de Rojas hace morir a los
culpables en el orden estricto en que meron participando en
la culpa, y el grado de publicidad y de viclencia que'tlunzu
cada muerte, corresponde a la forma en que los diferentes
personajes contribuyeron a la seduccién y entrega de Melibea.

Bnhuﬂogfabrquhmamdelomiuno;dmﬁgqes
hecho a la medida de la falta y se cjerce de modo progresivo,
si tenemos en cuenta el orden cronoldgico de las obras y el
cardcter gradual del mensaje.

La Novia abandona el techo conyugal, pero no alcanza a
consumar el adulterio; su castigo es la muerte de los hombres
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que comprometid en el hecho, y esto la condena a ser una
muerta civil, una mujer sin honra y sin compafiero que no es
digna de pasar el umbral de las casas ajenas; la que abandond
a su hombre viviréd sola, la que dejé su hogar no encontrara
refugio, la que quiso morir deberd amastrar una vida intermi-
nable.

Yerma, victima de la desesperacién a la que se abando-
na, vaga sin descanso ante el escandalo del puebio v convoca
& todos para que vengan a ver cémo estranguld a su esposo,
del que esperaba iniGtilmente un hijo. Serd condenada a 1=
inmovilidad de la carcel y & la csterilidad definitiva.

También Adela cae en la desesperacifn que es, segin In
Biblia, el peor de los pecados. Como Yerma, al desesperarse
mata, pero —mis grave ain— ella se mata. Su acto no tiene
continuacién ni salida posible, no deja & un culpable suscep-
tible de arrepentimiento y redencién; por ello, su castigo es al
castigo: desaparece del mundo, del amor y de la vida, y s&
condena por la eternidad.

La trilogfa cumple su fin de patentizar la aplicacién del
castigo: 1a que huyd vivird encerrada, la que matd no genera-
rd vida, la que se gquitd a sf misma del lugar de su padaci-
miento sufrira tormento eiemo.

La trilogfa lorquiana sigue —acabamos de verlo— el es-
quema clésico y parece evidenciar el mismo propésito que
animaba a los griegos. Pero lo que muestra Lorca no es el
triunfo sino el fracaso de una concepcién de la vida y del
mundo, una sociedad que elimina a los culpables porque es
mas fuerte que el individuo, pero que no demuestra con ello
que tiene razén. La imposicién de silencio con que la trilogia
se cierra es la prucba palpable de la conciencia de estar
ocultando crimenes y no actos loables. El dramaturgo muestra
que las pasiones existen y los crimenes se cometen, que la
naturaleza se rebela contra las normas insanas, pero muestra
también una fachada inalterable que —como la puerta del

palacio en el teatro griego— seguird cerrindose sobre la po-
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dizdumbre por muchas generaciones mas Es decir, su de-
vicia binal es la de 1a complicidad y Ia hipocresia que une a
o5 que apareptements viven sin pecado

También en esta transgresidn suya de mastrar una forma
de vida que 4¢ huade. Garcia Lorea respeta el orden y la
orogvesion de la Trilogia. Asi, aparcce ¢l fracaso de uns con-
epcon de 13 sociedad en todos los estados creados por ella
mima —solterin, noviazgo, mattimonio— y en los momentos
vilales Biesta, reprocluceidn, luto,

fas tres obras muestran un hecho escandaloso que se
cwnple en un ambaente ya probado como firme e intachahle
Hasly ese momento, habia ritos cotidianos inamovibles, ritos
te la boda y de la muerte, tiempos de labor, de sumision,
lapsos de encierro, niuales que acompanan a los mitos de la
religion En I tnlogia, esas viejas situaciones estallan, de-
auvesiran su vulnerabiidad. El grupo dramético recaorre un
srcor la boda, la romeria, el entierro, que son las formas en
que el grupe humano celebra la vida, la religidn y la muerte.
Fn estas obras desoladoras falta (y no es casual) el otro
acontecimiento de la vida campesina: el nacimiento. Porque
Lorea no percibe y no desea un mafiana para un mundo se-
mejante, el anico futuro posible lo dio la realidad histérica y
e Ia Guerma Cval, que lanzd unos contra olros a €sos seres
Jesesperados y dejé un milldn de muertos.

Falta el nacimiento y falta, por tanto, la comedia que
convierta a este grupo de obras en una perfecta tetralogia
clasica A la manera griega, la presentacién de las tragedias
debena cerrarse con una obra desenfrenada, que liberara del
torror por el escandalo, la procacidad, la sexuahidad anima-
lesca,

Fra, por ejemplo, el lugar de la Tragicomedia de Don
Cristobal y la Seria Rosita, con la imagen de una mujer que
tinge acatar el mandato patermo y se casa contra su voluntad,
pero ya ha recorrido en secreto todos los caminos que la so-
ciedad le cerraba y la misma noche de la boda da a luz a
cinco hijos de padres diferentes. La comedia, ubicada como

. — T ——— . —— i
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colofén, no hubiera modificado un Apice los criterios de la
sociedad espanola de los afios "30; porque la desmesura, ¢l
desproposito, la colocan fuera de la posibilidad de ser un
modeld, ¥ s¢ constituye en un acto irrepetible por lo carica-
turesco, una Fiesta de 108 Locos que deja reir a los op_rimidon
una vez al ano. EV mensaje de la tragedia permaneceria como
el unico que debia vislumbrarse como real.

La culpa

£n el origen del destino tragico de las familias siempre hay, en
el teatro prieyo, una culpa que saldar. Los protagonistas de la
trilogia lorquiana tambidn arrastran una culpa: la de negar el
amor verdadero y sus derechos.

En efecto, sean o no conscientes de ello, las tres mujeres
renuncian a luchar por el tnico amor y por el derecho a vi-
virlo ple te;, se cond y asi a la esteribdad y pecan
contra Ia naturaleza y contra la terra. El agdn se establece
entre la vida que busca sus cauces naturales para fluir y la
sociedad que levanta barreras y desvia el camino del deseo
para someterlo al poder.

En medio, las tres mujeres no son més que campos de-
solados donde se libra la lucha final.
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BODAS DE SANGRE

Francisca Cafads Morales, de Nfiar —pueblo ds Ia vega gra-
nadina— se fugé con el hombre que amsba en medio de Ia
fiesta que celebraba su boda con otro, y fueron perseguidos
por el novio y por los otros hombres que asistian al casa-
miento. Cusndo el grupe de invitados llegé al lugar en donde
se habfan escondido los amantes, encantraron & los dos riva-
les muertos a navajazos y a la novia, de pie entre ellos, con
las enagues cubiertas de sangre.

Federico Garcia Lorca leyé en el periédico la narracién
de este hecho policial, en 1928; sintié, como otras veces en
que lefa o escuchaba una snécdota, que estaba frente a la
materia de una cbra de teatro, La trabajé durante més de tres
afios y, en 1931, dio a conocer Bodas de sangre.

A pesar de que en 1926, sgobiado por el Romarncero
gitano que lo encasillaba como poeta andaluz, escribiz a Jor-
ge Guillén: “Después no tocaré nunca més, nunca més este
tema..."! el asunto de la nueva obra no podia desprenderse
de la atmosfera andaluza, del paisaje y de los caracteres, de la
fatalidad y dal presagio. El tema de la tierra, que habia aban-
donado en la poesia, saltd al teatro y se instalé en él. Bodas
de sangre, como expresién de ese medio, no fue un drama
espafiol sino una tragedia andaluza.

! Carta a Gulllén, B de noviembre de 1926.
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La Fatalidad fue el elemento de unién entre lo g_riago ¥
lo espafiol. El faturn latino que arranca de la moira griege, la
fuerza ciega que estd por encima de los hombres y de los
dioses y quiere que las cosas sean de determinado modo, es
una vivencia —més que un concepto— de muchas culturas
ligadas en remotfsimos origenes. En la penfnsula ibérica esté
presente la vertiente latina, en la inﬂuencia_énbe ¢ hindd, y
en la céltica; en Portugal, se canta y se baila con desgarra-
miento y uncién el fado, el hado, el fatum.

Es l6gico por tanto que, en manos del dramaturgo gra-
nadino, la evocacién de las fuerzas de la tierra y de la Luna
que favorecen al amor culpeble para desencadenar la muerte
de los elegidos, tenga arquitectura griega y atmosfera anda-
luza.

Pero Bodas de sangre, por haberse inspirado en un
hecho real acascido a coetéineos de Lorca, no puede des-
prenderse de las circunstancias puntuales, de las motivacio-
nes verdaderas, de los hechos cotidianos fielmente traslada-
dos y contiene —inevitablemente— un drama que se enlaza
con la tragedis, pero podrfa vivir como estructura indepen-
diente.

Estamos por lo tanto, dentro de una misma obra,
frente a un drama y a una tragedia, que podrian haber
constituido dos obras separadas.

Heblamos de un drama cuya circunstancia se relaciona
con la vida y las costumbres de las aldeas andaluzas; una
tragedia en la que la fatalidad que envuelve @ jas familias,
toma en una generacién Ias caracteristicas de la pasién amo-
rosa que arrastra # los rivales al cumplimiento de su sino, g
es el de matarse con arma blanca. ,

anedh.qmpordaﬁnidénu&mu?ddﬁmpoy
del espacio, podria haberse ubicado en cualquier otro dmbito
v nacer de cualquier otro hecho; es precisamente esta posibi-
lidad lo gue lz vuelve eterna.

El drama, en cambio, se apoya necesariamente en el
elemento andaluz, que fue también sustento del hecho real.



