P r il

ARTE Y SOCIEDAD EN UN DIARIO ARGENTINO

p, i o iR cghes A0 colh Rl Spk el GRSecgl SEhoedis S Sn sl S G il

(1913-1941) .







FUNDACION OSDE

CONSEJO DE ADMINISTRACION

PRESIDENTE

Tomas Sanchez de Bustamante

SECRETARIO
Omar Bagnoli

PROSECRETARIO
Héctor Pérez

TESORERO
Carlos Fernandez

PROTESORERO
Aldo Dalchiele

VOCALES

Victor Hugo Cipolla
Alejandro Condomi Alcorta
Horacio Dillon

Luis Fontana

Julio Olmedo

Jorge Saumell

Ciro Scotti

ESPACIO DE ARTE
FUNDACION OSDE

COORDINACION DE ARTE
Maria Teresa Constantin

GESTION DE PRODUCCION
Betina Carbonari

PRODUCCION

Micaela Bianco

Carolina Cuervo

Javier Gonzalez

Tatiana Kohan

Nadina Maggi

Susana Nieto

Gabriela Vicente Irrazabal

EXPOSICION
Y CATALOGO

PROYECTO
Alvaro Abéds

CURADURIA

Micaela Bianco

Carolina Cuervo

Tatiana Kohan

Carolina Jozami

Nadina Maggi

Susana Nieto

Gabriela Vicente Irrazabal

ASISTENCIA
Carolina Cuervo
Javier Gonzalez

DISENO DE MONTAJE
Adriana Fiterman

EDICION DE CATALOGO
Betina Carbonari

CORRECCION DE TEXTOS
Valeria Iglesias

DISENO GRAFICO
Disefio OSDE
Patricio S. Bourse

MONTAJE
Horacio Vega

PRODUCCION DE
GRAFICA EN SALA
Sign Bureau

/== FUNDACION
© esr5E

ESPACIO DE ARTE FUNDACION OSDE

Suipacha 658 1° - Ciudad Auténoma de Buenos Aires
Tel / Fax: (54-11) 4328-3287/6558/3228
espaciodeartefundacion@osde.com.ar
www.artefundacionosde.com.ar

Critica : arte y sociedad en un diario argentino, 1913-1941 /
Maria Teresa Constantin ... [et al.]. - 1a ed. ilustrada. -

Ciudad Auténoma de Buenos Aires : Fundacion OSDE, 2016
154 p.;22x15cm

ISBN 978-987-4008-22-0

1. Arte Argentino. 2. Estudios. |. Constantin, Marfa Teresa
CDD 709.82

PATROCINAN

Bos3E (DBINARIA D INTERTURIS

CENTRO DE DIAGNOSTICO

AGRADECIMIENTOS

La Fundacién OSDE agradece a las instituciones y
coleccionistas que facilitaron las obras y documentos
que han hecho posible esta exposicion:

Archivo Histérico del Instituto Nacional del Teatro,
Banco Ciudad, Biblioteca Nacional, Canal Encuentro,
Casa del Teatro, Casa Museo Escultor Santiago Parodi,
Cedodal, FUC-Universidad del Cine, Fundacién Forner-
Bigatti, Fundacién Pettoruti, Fondo Nacional de las Artes,
Galeria Zurbaran, Ministerio de Agricultura, Ganaderia y
Pesca de la Nacion, Museo de Artes Plasticas Eduardo
Sivori, Museo de Bellas Artes Quinquela Martin,
Museo de la Ciudad, Museo del Dibujo vy la Ilustracion,
Museo Municipal de Bellas Artes de Tandil, Museo
Nacional de Bellas Artes, Museo Pio Collivadino de
la Universidad Nacional de Lomas de Zamora, Museo
Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti, Policia Federal
Argentina, Sociedad Rural Argentina y Tarea (Instituo
de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural) de la
Universidad Nacional de San Martin.

Emilio Guillermo Alfaro, Juan Carlos Alvarez, Susana
Arenz, Julio Baccaro, German Barraza, Marcela Cardillo,
Carlos Casamiquela, Ivan Casime, Héctor Chaves,
Gervis Chopite, Liliana Crenovich, Gladys Cucarese,
Jorge Curatella Derbecq, Rodrigo Diaz Varela, Sergio
Dominguez Neira, Maria Rosa Espinoza, Victor
Fernadndez, Ignacio Gaztafiaga, Alberto Giudici, Indiana
Gnocchini, Silvia Gonzélez, Hugo Gonzalez Castello,
Ignacio Gutiérrez Zaldivar, Viviana Guzzo, Marcela Heiss,
Nicolds Helft, Roy Hora, Gabriel Kargieman, Maria C.
Lastra Belgrano, Graciela Limardo, Hugo Maradei, Hernan
Matusevich, Lorena Mufoz, Teresa y Haydeé Nachman,
Mauricio Neuman, Tania Nufez, Nerina Pardo, Lika
Pilotta, Marcos Antonio Quiroga, Patricia Rizzo, Ricardo
Romero, Maria Rosenfeldt, Sylvia Saitta, Daniel Sdnchez
Fatimada, Karina Santangelo, Gabriel Sarmiento, Sandra
Serra, Maria Inés Stefanolo, Gabriel Traba, Sonia Ubeira,
Alicia Villoldo-Botana y Daniela Zattara.

Fundacién OSDE
Ciudad Auténoma de Buenos Aires
Enero 2016

Todos los derechos reservados

© Fundacion OSDE, 2016

Leandro N. Alem 1067, Piso 9 (C1001AAF)

Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Republica Argentina

Queda prohibida su reproduccién por cualquier medio de forma
total o parcial sin la previa autorizacion por escrito de Fundacion
OSDE.

ISBN 978-987-4008-22-0
Hecho el depésito que previene la ley 11.723
Impreso en la Argentina

R o

HELIOS
SALUD

DR. STAMBOULIAN

DR, ENRIQUE ROSSI cAva



T

ARTE Y SOCIEDAD EN UN DIARIO ARGENTINO

* Y ok ¢ ok ¢ ok ¢ ok Yr ok Yr ok Y% ok Yr ok Y ok b ok S ok Sk %k
(1913-19.41)

del 19 de noviembre de 2015 al 23 de enero de 2016






Critica en exposicién
Maria Teresa Constantin

Critica. Arte y sociedad en un diario argentino (1913-1941)

Alvaro Abos

Natalio Botana. Cronologia

Alvaro Abods

Linea de tiempo
Alvaro Abds - Micaela Bianco - Betina Carbonari

Archivo Ernesto Giudici
Alberto Giudici

El nuevo edificio de Critica es un palacio para el pueblo
Gabriela Vicente Irrazabal

Una mirada acritica, 2015
Artista invitado Claudio Larrea

Tres casos policiales y una tragedia nacional. Critica estuvo ahi
Nadina Maggi

Criticay el deporte

Alvaro Abos

El tango y su imperio en Critica
Susana Nieto

Lairrupcién de la misica viviente: el jazz
Susana Nieto

Critica, el diario ilustrado
Hugo Gonzélez Castello

La Revista Multicolor de los Sabados
Carolina Cuervo

El destacado rol de Critica en el debate sobre el teatro nacional
Micaela Bianco

Critica y cine: expresiones de la modernidad
Carolina Jozami

La popularidad del Teatro Colén
Susana Nieto

Las artes plasticas en Critica
Tatiana Kohan

El caso Pettoruti en Critica
Maria Teresa Constantin

El Museo de la Ciudad en Critica. Arte y sociedad en un diario argentino

Ricardo Pinal Villanueva

Bibliografia

Lista de obras y documentacion

pag. 7

pag. 9

pag. 21

pag. 23

pag. 29

pag. 31

pag. 37

pag. 41

pag. 55

pag. 61

pag. 67

pag. 69

pag. 73

pag. 77

pag. 89

pag. 93

pag. 99

pag. 115

pag. 125
pag. 129
pag. 133



ARTE Y SOCIEDAD EN UN DIARIO ARGENTING

(1913941

iario vespertino portefio que innoud el periodismo
unir dos campos que hasta entonces parecian opuestosia

ducida en cifras de venta jams igualadas,y it
ntaban algumsdg nugsiros

Las vistas generales de sala corresponden al montaje en Fundacién OSDE.



CRITICA EN EXPOSICION

"Una exposicion supone dominar los contenidos pero también ponerlos en relacién
con un espacio, dominar el espacio y, sobre todo, pensar la manera por la cual el
publico va a poder aduefarse de la propuesta”.

Serge Chaumier

Singular proyecto el de Alvaro Abés cuando, hace ya algunos afios, nos pro-
puso realizar una exposicion en torno al diario Critica. Seducidos por la idea
comenzamos a trabajar sobre la muestra: se trataba del pasaje del texto —el
resultado de los anos en que Abods investigb a Natalio Botanay a Critica, y que
resultaran en el libro Ciudadano Botana— al espacio. Sobre todo, de aproximar-
nos a la justeza de una seleccidén de expos (objetos) que permitieran el mayor
desafio propuesto por Chaumier, a saber: organizar esos objetos, presentarlos
y generar una atmosfera de modo tal que pudieran ser reapropiados por el pu-
blico. Porque, si la exposicidén sugiere relatos, propone indicios o pistas, son
los visitantes los que estructuran finalmente la narracion, la de ellos, en tantas
versiones como visitantes se acerquen a la exhibicién. De la misma manera, si
toda exposicién supone por parte del espectador una visita libre por los reco-
rridos propuestos, en este caso aspirabamos a que fuera recorrida tal como se
hojea un diario, de modo distraido y con las detenciones que genera el interés
de la noticia o el objeto propuesto. Una curaduria a voces multiples, que tuvo
dos premisas insoslayables: no traicionar el espiritu del diario y no falsear el
documento. Asi, puesto que como sefala Sylvia Saitta, "una de las grandes in-
venciones del diario Critica fue la primacia otorgada a la narracion del crimeny
el delito”, esa particularidad debia poder percibirse en la sala; como asi también
la insistencia sobre un hecho, la magnitud de los titulados o el modo en que era
tratada la noticia. En el mismo sentido cada uno de los objetos, incluyendo en
ellos a la curaduria sonorga, estuvo presente o fue reflejado en las paginas del
diario. Muchos aspectos fueron necesariamente dejados de lado. Preferimos
anclarnos mas extensamente en algunos que dieran cuenta de las elecciones
del diario. Igualmente, la presencia de Critica en la sociedad del periodo abor-
dado, de 1913 a 1941, entre la fundacién del diario y la muerte de Botana, nos
habilité también a incluir aqui el testimonio de quienes trabajan desde otros
ambitos sobre los mismos aspectos y aportaron ademas parte de su patrimonio,
el Museo de la Ciudad y el Museo del Dibujo (MUDI). Agradecemos muy espe-
cialmente a la Biblioteca Nacional, que atesora en su patrimonio quizas la Unica
coleccién del diario, y a todos los museos, coleccionistas y archivos publicos y
privados que se involucraron de mil maneras y disfrutaron junto a nosotros de
la preparacion de esta exposicion.

Maria Teresa Constantin



il »DIOS ME PUSO
SOBRE VUESTRA CIUDAD COMO A UN
TABANO SOBRE UN NOBLE CABALLO, PARA
PICARLO Y TENERLO DESPIERTO < SOCRATES »

f
|

Dossier “La casa de Critica”, Revista del Centro de Arquitectos, Constructores de Obras y Anexos, Ao II, N° 19.
Buenos Aires, diciembre de 1928.



CRITICA. ARTE Y SOCIEDAD
EN UN DIARIO ARGENTINO (1913-1941)

ALVARO ABOS

Durante su breve reinado de 24 horas, el ejemplar de un diario puede contener
una gran potencia comunicativa, social, politica. Las paginas de un diario trans-
miten los vaivenes de la historia y sus grandes momentos, aunque también, la
banalidad de la vida. El diario, sin embargo, es fugaz. Cuando asoma el nuevo
dia, el diario ha muerto, aunque ese residuo condenado a la desaparicion con-
tiene su metamorfosis en el ejemplar que le sigue. El diario de ayer se hundira
en el olvido, 0 en ese limbo que son las hemerotecas. Si el olvido se abate sobre
el ejemplar perimido, ¢qué decir de los diarios que, cumplido su ciclo, largo o
corto, dejan de imprimirse? Sin embargo, hay diarios que consiguen romper ese
destino de hierro. Por algin motivo, quedan en la memoria colectiva y nuevas
generaciones recogen la experiencia que ha quedado apresada en ese prosce-
nio de papel, la estudian, reflexionan o rescatan innovaciones o vivencias de
aquellas paginas que un dia vibraron en la calle y al dia siguiente callaron.

Eso ha pasado con Critica, diario vespertino de Buenos Aires fundado en 1913
por Natalio Botana. Esta exposicién lo muestra en su periodo de auge, hasta
1941, fecha en que su fundador, que era también Unico propietario y omni-
modo director, fallecié imprevistamente. Si bien el diario continué apareciendo
veinte afilos mas, esa sobrevida fue una larga decadencia. Es que a la ausencia
de la conduccién personalizada que le imprimia Botana se sumaron las discor-
dias por la herencia entre distintos miembros de la familia que repercutieron en
la calidad y, sobre todo, en la identidad periodistica del diario.

Y bien, en su época decisiva, Critica fue una experiencia periodistica singular.
"Durante muchos afos Critica supo despertar la colera, el asombro o la admi-
racion de toda la sociedad: la Unica actitud que no tolerd fue la indiferencia”,
ha recordado Sylvia Saitta (1998, p. 23). Cuando esos afnos pasaron, el diario se
consolidé en la memoria, como lo demuestra la creciente presencia de Critica
en rescates historiograficos, estudios académicos, biograficos y literarios, tanto
en la ficcion, escrita o filmica, como en la crénica o en la ensayistica sobre his-
toria cultural.



Critica, 7/8/1941.

El testigo

En esas tres décadas en las que Botana dirigi6 el diario, Critica fue, como cual-
quier otro diario, un puntual testigo de su época. Se distinguid en ese sentido,
por la atenciéon que brind6 a aspectos que otros medios ignoraron, como los
conflictos sociales que provocaron hechos resonantes. Por ejemplo, la Semana
Tragica en 1919 y los fusilamientos de obreros en la Patagonia, en la década
del 20. También, por el empefio y la eficacia con la que expuso en sus paginas
los cambios y nuevas tendencias, tanto la vida diaria de la ciudad como en el
campo del arte y la literatura. Pero sobre todo, porque innovo en el lenguaje pe-
riodistico, escrito y grafico, anticipdndose con audacia a tendencias y férmulas
que aun hoy imperan.

Criticano se limit6 a reflejar el tiempo que le tocé en suerte sino que lo encarné
y se convirtid en actor, a veces secundario, a veces principal, del discurrir argen-
tino. Segln Tulio Halperin Donghi, el mayor triunfo de un diario se alcanza cuan-
do logra que sus lectores acepten puntos de vista novedosos persuadiéndolos
de que esos puntos de vista son en realidad convicciones compartidas. Esto se
logra encarnando los lugares comunes aceptados por la época: segln Halperin
Donghi, ello distingue a aquellas figuras que, distinguiéndose en otras areas,
también han quedado en la historia del periodismo: Bartolomé Mitre, Domingo
Sarmiento o José Hernandez. (Halperin Donghi, 1985).
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Politica, aventura

Durante las tres décadas en las que Critica fue protagonista de la escena perio-
distica argentina, el pais vivid diversas transformaciones: comenz6 a aplicarse
la Ley Saenz Pena, que establecid el voto secreto y obligatorio y, como conse-
cuencia de este nuevo marco legal, el radicalismo, un movimiento que durante
veinticinco anos habia estado proscripto, llegd al poder. Ello no impidi6 que el
antiguo régimen terminara desalojandolo del gobierno en 1930 para restaurar
el orden conservador.

Critica fue inclemente con el gobierno de Hipélito Yrigoyen, al terminar la dé-
cada del 20 apoyé explicitamente al Partido Socialista Independiente, una esci-
sion portena del socialismo de Juan B. Justo que alcanzo a ganar elecciones en
la Capital Federal pero no sobrevivié a la muerte de su lider, Antonio De Tomaso.
Apoy6 con fervor la reeleccion de Yrigoyen en 1928, rapidamente se convirtio
en su acerbo critico y propicié el golpe de estado de Uriburu en 1930, -error
que compartio con partidos, diarios, sindicatos y agrupaciones de estudiantes-.
Y que pagd caro, pues el régimen militar cerr6 el diario y detuvo a todos sus
periodistas, empezando por Botana y su esposa, a pesar de que esta se habia
retirado de la vida activa, tras la muerte de su hijo.

Critica, 17/7/1921. = e

Estos vaivenes, o aventuras politicas, estan presentes en el diario a través de la
informacién menuda, diaria, un avatar en el que a veces es dificil encontrar el
hilo rojo de la historia que en Critica siempre estaba entrelazada con los afanes
del popolo minuto. Fueron también los afios en los que se produjeron grandes
avances técnicos y también acontecimientos mundiales relevantes: revolucio-
nes, la guerra civil espafiola y dos guerras mundiales. Centralmente, fueron los
afnos en los que afloraron y se desarrollaron en el mundo ideologias totalitarias,
el fascismo y el nazismo, contra los cuales Critica se destacé por su tempranay
constante oposicion.
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Critica, 5/9/1930.

Actor social

En la rica historia del periodismo argentino, desde La Gazeta de Buenos Ayres, los
diarios solian ser voceros de facciones politicas. Sus destinatarios eran los pro-
pios partidarios a los que se brindaban argumentos para el combate en el dia a
dia. Los diarios se distribuian por suscripcion, envidndose el ejemplar al domici-
lio del lector. En 1868, un diario que se asumi6é como profesional intenté dirigir-
se a un publico plural. La Republica, fundada y dirigida por el periodista chileno
Manuel Bilbao, se vendia en la calle, a través de repartidores, luego bautizados
como “canillitas”, palabra que proviene del titulo de una obra de Florencio San-
chez estrenada en 1905 que tenia por protagonista a un nifo pobre de piernas
muy delgadas que recorria la ciudad vendiendo diarios. (Ulanovsky, 1997, p. 78)

En los primeros anos del siglo XX, el periodismo era una institucion sélida en
la Argentina del orden conservador. La lectura del diario, —esa oracién matutina
del burgués, como la llamaba Hegel,— tenia practicantes de todas las tendencias
ideologicas, desde los diarios conservadores hasta La Protesta anarquista y La
Vanguardia del Partido Socialista, medios que con frecuencia eran clausurados
por los gobiernos. A ellos se sumaban otros en idiomas extranjeros, destina-
dos a las diversas colectividades de inmigrantes. El diario mas vendido era La
Prensa, fundado en 1856, que monopolizaba el mercado de los anuncios por
linea, lugar que conservaria muchos afios. Luego le seguia La Nacién, fundado
en 1870. Ambos eran voceros de la elite portefa que detentaba el poder; en el
caso de La Nacion, vinculada a la carrera politica de su creador, Bartolomé Mitre.

Desde el comienzo del siglo XX, los diarios vespertinos aspiraban a un publico
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popular, el de los obreros y empleados que llegaban en multitud, cada manana,
a las estaciones de Retiro y Constituciéon desde el norte, el oeste y el sur bonae-
rense y a quienes la escolarizacién sarmientina habia convertido en lectores.
Miles de diarios de la tarde se vendian cuando ese publico suburbano, cada tar-
de, regresaba a sus hogares. Los principales vespertinos eran Ultima Horay La
Razén, este Ultimo, fundado en 1905, dominaba las tardes portefias. En aquella
Argentina de 1913, cuya poblacién alcanzaba los 10 millones de personas, las
calles de Buenos Aires recibian cada dia, entre matutinos y vespertinos, doce
diarios cuyas ventas totales ascendian a 520.000 ejemplares, de los cuales
160.000 eran de La Prensa (Saitta, 1998, p. 23).

Critica se lanz6 a competir en esa selva de papel aunque, entre su fundaciony
1920, vegetd en la busqueda de su propio lenguaje, hasta que al comienzo de la
década del 20, lo encontrd y desplazé a La Razon como vespertino mas vendido.
Comenzé entonces su auge que lo convertiria en el diario de mayor circulacion,
en un ascenso que culminaria el 2 de septiembre de 1939, el dia siguiente a
la invasion de Polonia por Hitler, cuando alcanzé un pico nunca igualado, ni
entonces ni nunca: a tirada y la venta de Critica rozé el millén de ejemplares
(Abds, 2013, p. 297).

Una de las caracteristicas que distinguieron a Critica es que, mas alla de su pa-
pel como diario, se convirti6 en actor de la vida politica y social.

La relacion de Critica con la politica ha generado muchas polémicas. No es facil
adscribir el diario de Botana a alguna de las fuerzas politicas que actuaron en
la historia durante esas décadas. Se proclamé, en la leyenda que acompafiaba
a su logotipo, durante sus primeros afios, “diario informativo de noticias”. Pero
no siempre fue prescindente. En un mundo en el que vibraban las tendencias y
tensiones de los cambios histéricos, a veces se dejaba llevar por los intereses
de su conductor o de algunos de sus periodistas. Al mismo tiempo, aun en un
diario que reconocia el liderazgo claro de Natalio Botana, los periodistas que

MARIO ZAVATTARO
S/T, s/d

Acuarela s/papel
60 x 94

Patrimonio Policia
Federal Argentina
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trabajaban alli, algunos de ellos firmas destacadas en el medio, aportaban sus
propios y particulares puntos de vista, los que Botana solia respetar. Nunca me-
jor aplicada la formula de que un diario es una voz mdultiple. Asi, reporteros de
Critica investigaban y difundian cataclismos sociales, como lo fueron las repre-
siones de movimientos sociales arriba citados. En sus primeros afios acompaié
la expectativa de conformar un fuerte nicleo conservador, reunido alrededor
del dirigente Marcelino Ugarte que, sin embargo, no se cristaliz6 en la politi-
ca argentina. Critica se fue forjando un aura como érgano defensor de causas
populares. Fue el primer diario no militante de algin partido izquierdista que
dedicaba una pagina diaria al mundo obrero. Esta impronta fue remarcada por
la intervencion de Salvadora Medina Onrubia, activista en grupos libertarios en
1913, cuando conoci6 a Botana y se relacion6 con el diario hasta convertirse en
una de sus principales orientadoras.

El diario de una ciudad, una ciudad para un diario

Mas importante que su implicacion en la vida politica fue el crecimiento del
diario como personaje de la ciudad. Critica no solo publicaba articulos e infor-
maciones de la vida portena, sino que, sobre todo a partir de la inauguracion en
1927 de su espectacular sede social en la Avenida de Mayo 1333, se convirtid
en un espacio de referencia para muchos argentinos. A la casa del diario la gente
acudia a contar sus cuitas, a buscar solucién a sus problemas, a atenderse en los
consultorios médicos y legales que alli funcionaban, a divertirse escuchando la
transmision de grandes peleas como la que enfrenté a Luis Angel Firpo con el
campedn mundial Jack Dempsey y que difundieron los altavoces de Critica, en-
tonces la radio estaba en panales. A veces, los lectores recurrian al diario antes
que al Estado: era tan leida e influyente la pagina policial que algunos ciudada-
nos preferian denunciar los delitos en la redaccién antes que en la comisaria.
Critica organizaba colectas para atenuar problemas sociales, iniciaba cruzadas
populares, regalaba maquinas de coser a sus lectoras y organizaba eventos de
todo tipo, desde certdmenes de tango, en los que se llegaron a estrenar piezas
importantes del género, a campeonatos de truco o, para los pibes, de bolita.
Segln se dirfa en la jerga de hoy mismo, confeccionaba la agenda.

Como resumen de este protagonismo que convertia a Critica en algo mas que
un mero diario, sonaba la sirena —situada en Lo alto del palacio de la prensa de
la Avenida de Mayo 1333~ cuando algin acontecimiento especial conmovia a
la ciudad. Buenos Aires vibraba con Critica, en las buenas y en las malas (Télice,
1989).
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Cada noticia, una historia

Caracterizaba a los diarios del siglo XIX la prosa acartonada y cierta solemnidad
en la informacién. En otro aspecto, cuando algunos escritores notorios colabo-
raban, lo hacian envueltos en el incienso de los consagrados. La diagramacion
era plumbea: cada plana, en formato sabana, se componia de unas seis u ocho
columnas en las cuales poco se destacaban los titulos, escritos en tipografias
apenas mayores que el texto. En cuanto a la estructura del diario, las secciones
se sucedian sin jerarquia ni singularidad, y a veces quien comenzaba a leer el
diario por la parte superior del margen izquierdo se topaba, por ejemplo, con
informaciones locales o menores, como sucedié con el movimiento del puerto
de Buenos Aires. En el caso del diario La Prensa, su primera plana solia estar
dedicada a los pequeiios avisos clasificados. Lo cual, si desde un punto de vista
periodistico actual es descabellado, tenfa una fuerte légica comercial, pues la
lectura de esa pequena publicidad era uno de los mayores incentivos de los
suscriptores.

Critica transformé esa monotonia, adaptandose a criterios de diagramacién mo-
dernos que ya regian en otros medios, sobre todo en la prensa inglesa o nortea-
mericana. Jerarquizo la titulacion, un recurso que obligaba a destacar la noticia
del dia. Critica llev6 esa importancia conferida al titulo hasta la exageracion con
el titulo catastrofe. Hizo compartir el texto con imagenes: la fotografia perio-
distica, que existia desde hacia mucho, pasoé a ser un recurso central. También
dio importancia a la caricatura y, sobre todo, a la ilustracion: dibujos realistas
se convirtieron en ganchos para atraer la atencién del publico. Critica ordend la
estructura interna del diario, dividiéndolo en secciones fijas, de manera que el
lector pudiera orientarse en la lectura, lo que permitia también dirigirse a pabli-
cos bien diferenciados que a veces compraban el diario solo para seguir alguna
zona del mismo: policiales, espectaculos, deportes o tiras humoristicas, recurso
que, por cierto, también usé con profusion.

En el estilo de escritura, la innovacion que produjo Critica fue decisiva: consistid
en destacar la narratividad de la noticia. Cada noticia pasé a ser una pequeia
novela, en la que el periodista dosificaba informacién y comentarios para re-
tener la atencién del lector. El redactor debia buscar en el suceso los aspectos
insolitos, pintorescos o sorprendentes. La realidad tal como se ofrecia al lector
debfa ser un gran teatro de la vida. Un mandamiento no escrito imperaba en los
redactores: el peor defecto de un diario, el pecado imperdonable, era el aburri-
miento. Se valorizaron algunos recursos ya antiguos como la entrevista, que en
Critica pasé a ser protagonista: los personajes de la actualidad debian hablarle
al lector, humanizarse como interlocutores. También la seccion firmada, o co-
lumna, trataba de crear lectores que se aficionaban a la seccion, colonizandolos
para esa zona del diario.
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Para materializar estos cambios, el diario convocé afanosamente a escritores
con obra ya conocida, y también jovenes, a los cuales los directores considera-
ban talentosos, en especial el propio Botana, un gran descubridor de persona-
lidades (Petit de Murat, 2012). Asi pasaron por la redaccién de Critica literatos
de variadas procedencias. Por ejemplo Enrique Gonzalez Tufién, melancélico
vate de Boedo y su hermano menor, Raul Gonzalez Tufidn, poeta de la tristeza
portefa, quien llegd a ser redactor célebre, enviado especial a eventos como
la guerra del Chaco o la guerra civil espanola, y autor de memorables “sueltos”
(un recuadro destacado) como su famoso “El sandwich de milanesa” que ilustré
en primera plana la cobertura de la tragica caida de un tranvia al Riachuelo, una
madrugada de 1930, con su secuela de obreros muertos.

PRARUNM N

=

Critica, 13/7/1930.

Otro escritor que incorpord Botana fue Conrado Nalé Roxlo, fino humorista que
solia firmar como Chamico. A Roberto Arlt, con menos de treinta afios pero ya
autor de su primera novela, El juguete rabioso, Botana le encarg6 las noticias de
policia, en las que produjo algunas cronicas memorables, antecedentes claros
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de sus grandes novelas sobre Buenos Aires. Su carrera en Critica fue breve, pues
prefiri6 trabajar en El Mundo, un nuevo matutino, en el cual produciria sus dia-
rias aguafuertes.

La importancia de estas innovaciones se confirma al comparar el lenguaje pe-
riodistico que utilizé Critica con el que se utiliza hoy mismo. Es poco, o a veces
nada, lo que se ha avanzado. Los diarios se han arrevistado. La mera noticia
escueta tiende a ser presentada como una historia (Bassets, 2013). EL mundo de
la informacion audiovisual, que tanta preocupacion despierta hoy como posible
verdugo de los diarios, transita en esa misma direccion, anticipada largamente
por el diario de Botana.

El futbol era aln minoritario en la Argentina durante los afios en que creci6 la
popularidad de Critica. El principal deporte era el turf y luego el box. Le seguian
actividades resonantes como los avances de la aviacion, jalonada de records y
hazanas, y también de tragedias: los reiterados accidentes en los que morian
célebres pilotos. Sobre estos temas el diario de Botana volcaba sus vibrantes
cronicas en las que lucia la firma de célebres periodistas deportivos que, como
Last Reason, usaban con abundancia el lunfardo. Atraian al publico sus fotogra-
fias, caricaturas e ilustraciones. EL mundo del espectaculo ocupaba un espacio
importante, sobre todo el teatro, del que Critica informaba puntualmente, tanto
sobre estrenos, y divos locales, como sobre las giras que traian compafiias y
actores célebres a Buenos Aires. Eran frecuentes las fotografias y noticias de
los astros y estrellas de Hollywood, pues el cine crecia a pasos agigantados.
Natalio Botana intentd fundar otros diarios, como el matutino El Sol, aventura
que fracasé. También incursioné en lenguajes nuevos: abrié una emisora radial
y fundé una productora de cine, proyectos que su muerte frustr6 en sus inicios.
Todo ello mostraba la ambicion de convertir al diario en un multimedio.

La seccién de noticias policiales del diario ofrecia vividas crénicas y amplias
coberturas de los crimenes que conmovian al pais, dando razén a la reflexion
que muchos anos después expresaria Michel Foucault, para quien el crimen “es
mimesis infame de la historia” (Foucault, 2008, p.40). Cuando estos asuntos ad-
quirfan importancia, el diario los instalaba sin remilgos en la primera pagina 'y
titulaba con ellos. Critica no se limitaba a narrar los hechos, sino que los inves-
tigaba por su cuenta. Incorporaba, como protagonista de la narracién periodis-
tica, a un nuevo personaje que no era el criminal ni el policia: era el cronista del
diario, cuyas vicisitudes contadas en primera persona lo convertian en actor
del drama urbano. El diario a veces tomaba partido y defendia a unos o a otros.
Asi, el crimen en defensa propia o la tragedia familiar permitian exaltar al delin-
cuente, al cual el diario presentaba como victima, mientras conferia al policia
el papel de represor sin ley. En esta seccion de noticias policiales, el trabajo de
los dibujantes se complementaba con la escritura, potenciando el impacto de
la narrativa.
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Arte y cultura

A lo largo de su historia, el diario informé sobre la vida cultural de la ciudad y
conté con suplementos y paginas especiales para ello. En 1924, Emilio Pettoru-
ti, recién llegado de su periplo europeo, provocador contra el ambiente artistico
esclerosado que prevalecia en Buenos Aires, fue designado por Botana como
critico de arte del diario. La visita al pais del muralista mexicano David Alfaro
Siqueiros tuvo mucha repercusién en Critica, que publicé textos e ilustraciones
del pintor y agitador, ademas de propiciar la confeccién del polémico mural
Ejercicio Pldstico en la casa particular de Botana.

Una experiencia emprendida en 1933 quedd como un hito en la historia de la
prensa cultural argentina. En esa fecha, Botana encargé a Ulyses Petit de Murat,
redactor del diario, y al joven ensayista y poeta Jorge Luis Borges la confeccion
de un suplemento semanal bautizado Revista Multicolor de los Sdbados. Durante
las sesenta y un semanas que salio a la calle, la revista se destacd por su cuida-
do grafico, incorporando el color, entonces poco usado en el mundo diaristico.
Pero en cuanto a su contenido, la revista satisfizo los requerimientos de Botana,
ya que entregd al publico textos de alta calidad literaria pero al mismo tiem-
po de interés para lectores no habituados a los suplementos habituales. En la
revista predominaron tematicas que por entonces surtian los productos mas
populares de la industria editorial: novelas de quiosco, revistas ilustradas, etc.
Proliferaban las aventuras, los crimenes, las curiosas historias de la historia, las
cronicas sobre personajes extrafios. Este material retomaba, recreaba, a veces
parodiadndolos, los tonos y tendencias del diario. Sefiala Anouik Louise sobre el
suplemento que esta revista "...coqueteaba con el lector, con sus expectativas,
con sus costumbres, aprovechando para proponerle otra cosa que aquello que
encontraba en el diario” (Louis, 2014, p. 10).

Por pedido especial del propio Botana, segin refiere Petit de Murat, Borges,
sabado a sabado, escribid los relatos que conformaron la Historia Universal de
la Infamia: a saber, cuentos sobre bandidos, pistoleros y otros criminales que
Borges tomé de las mas diversas fuentes y que ficcionalizé de manera original.
En 1935 la editorial Tor publicé esos textos de Borges y el libro fue la primera
incursion del escritor en el campo cuentistico que, a partir de entonces, se reve-
laria como su mas virtuoso lenguaje.

La revista publicé textos de Bernard Shaw, Ch. K. Chesterton, Thomas Mann, Ru-
dyard Kipling, Edgar Alan Poe, Marcel Schwob y una larga lista de escritores que
integran el llamado "canon Borges"”; es decir, sus autores de cabecera, en traduc-
ciones a veces realizadas a varias manos y poco prolijas pero que cumplieron
con creces la funcién de alimentar el interés del vasto publico que convocaba la
revista de Critica. Colaboraron también escritores argentinos entonces jovenes,
participantes de las vanguardias. Muchos de ellos habian incursionado en un
acontecimiento cultural anterior, la revista quincenal Martin Fierro, publicada
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entre 1924y 1927 y que, con sus veinte mil ejemplares vendidos por nime-
ro, habia dejado fuerte huella. La Revista Multicolor de los Sdbados convoco a
poetas o narradores que el ojo infalible de los directores no dejaban escapar.
Un poeta del litoral, Juan L. Ortiz, por ejemplo, o un jovencisimo narrador que
muchos afos después afianzaria su nombre entre los grandes escritores del
continente —Juan Carlos Onetti— fueron algunas de las firmas que los lectores
recibian cada sabado, junto al ejemplar del diario.

Con el paso de los afios esa Revista Multicolor de los Sdbados se convirti6 en le-
gendariay ha motivado una revisitacion continua de estudiosos que encuentran
en ella ejemplo de convivencia fecunda entre vanguardia y difusién popular.

Modernidad

Esta exposicion pretende reconstruir una experiencia cultural y social que el
diario Critica produjo entre 1913 y 1941 en cuanto espejo de la sociedad de
su tiempo, receptor y a la vez emisor de lenguajes y miradas caracteristicas de
esa sociedad. También se ha tratado de mostrar en qué medida, dentro de sus
posibilidades, el diario de Natalio Botana dio cabida a los sectores mas dinami-
cos y creativos de las elites culturales. Critica se propuso, y lo consiguio, llegar
3 un publico numeroso. En un diario de estas caracteristicas siempre hay zonas
ambiguas, otras sombrias. Los enemigos y censores que tuvo Critica las repitie-
ron, a veces con sana: el periodismo popular —quizas también cualquier otro
periodismo— orilla terrenos minados como la corrupcion, el sensacionalismo o
el trafico de intereses. Critica no fue inmune a estos peligros, pero con diversa
suerte se propuso sortearlos. Nuestra mirada retrospectiva resalta por lo menos
dos rasgos. En primer lugar, su reivindicacién de la mirada aguda e insobornable
hacia las injusticias y desvarios del poder, ejemplificada en el lema que des-
de el 9 de diciembre de 1921 se estampaba bajo su logotipo: "Dios me puso
sobre la ciudad como un tdbano sobre un noble caballo para picarlo y tenerlo
despierto. Sécrates” (Abds, 2013). En segundo término, el esfuerzo que realizd
para elevar el nivel de su escritura y grafica, permitiendo que, en sus paginas,
literatura y arte convivieran con la informacién, aun en medio de las tensiones
y las urgencias de un producto comercial.
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A. LUBKIN

Retrato de Natalio Botana, 1935
Lapiz s/papel

Archivo Alicia Villoldo-Botana
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NATALIO BOTANA. CRONOLOGIA

1888. Nace en Durazno (Uruguay).

1904. En enero se fuga ayudado por su
mucamo negro Cipriano Arrué y se une a
las tropas rebeldes del caudillo Aparicio
Saravia.

1905-1910. Estudia derecho en Montevi-
deo. Colabora en los diarios montevidea-
nos Tribuna Populary La Noche, del que es
secretario de redaccion.

1911. Llega a Buenos Aires y trabaja como
reportero en diversos medios portefios,
entre ellos la revista PBT y los diarios La
Razén'y Ultima Hora.

1913. Funda el diario vespertino Critica,
cuyo primer nimero aparece el 15 de sep-
tiembre, con una tirada de 5.000 ejemplares.

1915. Conoce a la escritora y militante
libertaria Salvadora Medina Onrubia, que
pasa a colaborar activamente en Critica. Se
casaradn en 1919.

1920. Compra y muda la redaccién a Sar-
miento 1546.

1921. Compra su propia rotativa, una
Angsburg. Por primera vez aparece bajo el
logotipo del diario, la frase: "Dios me puso
sobre vuestra ciudad como a un tabano
sobre un noble caballo para picarlo vy te-
nerlo despierto. Sécrates”.

1923. (ritica vende un promedio de
145.000 ejemplares. Los altavoces de la
redaccion retransmiten la pelea entre Luis
Angel Firpoy Jack Dempsey. Al dia siguien-
te, el diario vende 387.000 ejemplares.
1927. Se inaugura la nueva sede de Criti-
ca, en Avenida de Mayo 1333.

1930. EL 6 de septiembre, el general José
Félix Uriburu encabeza un golpe de es-
tado que derroca al presidente Hipélito
Yrigoyen, con el apoyo activo de Criticay
otros diarios.
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1931. Convertido en opositor a la dictadu-
ra de Uriburu, Critica es clausurado y sus
redactores detenidos. Botana es recluido
durante cien dfas en la penitenciaria de
Avenida Las Heras. Luego, parte al exilio.
Algunos de sus colaboradores publican el
diario Jornada.

1932. Asume la presidencia el general
Agustin P. Justo. Reaparece Critica. Botana
construye Los Granados, su casa en Don
Torcuato.

1933. David Alfaro Siqueiros, pinta en Los
Granados el mural Ejercicio Pldstico. Jorge
Luis Borges y Ulyses Petit de Murat dirigen
el nuevo suplemento cultural: es la Revista
Multicolor de los Sdbados.

1935. Botana funda un diario en Monte-
video, el vespertino Uruguay, que durard
dos afos.

1939. Botana funda en Buenos Aires un
diario matutino, El Sol, que tiene breve
vida. En septiembre, al producirse la inva-
sién nazi a Polonia y comenzar la Segunda
Guerra Mundial, Critica alcanza su tirada
maxima: 850.000 ejemplares.

1940. Funda la productora cinematografi-
ca Baires S.R.L.

1941. En la tarde del 6 de agosto tiene
un accidente de auto en Jujuy. Viajaban
con él dos hombres de Critica, Pedro Sca-
puscio y José P. Barreiro, y el gobernador
radical Raul Bertrés. Los tres resultaron
heridos pero no de gravedad. Botana mu-
rié en las primeras horas del 7 de agosto.
Su cadaver fue llevado en tren a Buenos
Aires. Tras ser velado en la sede de Critica,
recibié sepultura en la Recoleta.
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Se funda el diario Critica. Plaza.

Se convocan elec-
ciones presiden-
ciales en la Argen-
ting, aplicandose
por primera vez
la Ley Sdenz Pefia,
que establece el
voto secreto y
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Ganan Hipélito
Yrigoyen-Pelagio
Luna, férmula de
la Unién Civica
Radical, partido
fundadoen 1891.
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Asesinato en Sa-
rajevo del archi-
duque Francisco
Fernando, here-
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Imperio austro-

hangaro.

Se desencadena
la Primera Guerra
Mundial.

Comienzan disturbios en Mosc
estalla la Revolucion Rusa. El

es obligado a abdicar. En novie
bre los revolucionarios tomar
Palacio de Invierno.

Los Estados Unidos entran
guerra contra Alemania y sus a
dos.



Estalla un conflicto en los ta-
lleres metalirgicos Vasena, en
Parque de los Patricios. La re-
presién provoca cientos de vic-
timas.

Estos episodios son conocidos
como la Semana Tragica.

Fusilamientos
de huelguistas
en la llamada
Patagonia Re-
belde.

Es elegida la
féormula presi-
dencial del ra-
dicalismo, inte-
grada por Marce-
lo Torcuato de
Alveary Elipidio
Gonzalez.

Es elegida la férmula presidencial
Hipélito Yrigoyen-Enrique Martinez.
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Se rinden Alema-

nia y sus aliados.
Termina la Prime-
ra Guerra Mundial

En México es ase-

sinado el Presi-
dente Alvaro Obre-
gon.



Un golpe militar
destituye al Presi-
dente H. Yrigoyen.
Toma el poder el
General José Félix
Uriburu.

Se convocan elecciones presiden-
ciales. Los radicales son proscrip-
tos y el general ingeniero Agustin
P. Justo, con la vicepresidencia de

Julio Roca (h) gana frente a la for-

mula demécrata progresista-socia-
lista (Lisandro de la Torre-Nicolas
Repetto).

El gobierno de Uriburu clausura el
diario Critica. Se ordena la deten-
cién de Natalio Botana, Salvadora
Medina Onrubia y treinta perio-
distas.

Aparece Jornada, dirigido por Al-
berto Cordone, ex redactor de Cri-
tica.

o ) En elecciones con fraude Manuel
Muere Hipolito Yrigoyen. Una  Fresco gana la gobernacién de la
multitud despide sus restos. provincia de Buenos Aires.

Adolfo Hitler es
encargado de for-
mar gobierno en
Alemania.
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El ejército espafiol
se subleva contra
la Republica Espa-
fiola. El movimien-
to insurreccional
pasa a ser coman-
dado por el Gene-
ral Francisco Fran-
co.

Algunas ciudades
quedan en poder
de los militares 'y
otras son fieles a
la Republica.

Se inicia la Guerra
Civil Espafiola.

Elecciones presidenciales.
Gana con fraude la formula Roberto
Ortiz-Ramén Castillo.

Hitler invade Po-

lonia y desenca-
dena la Segunda
Guerra Mundial.

Natalio Botana
muere en un acci-
dente automo-
vilistico en las
afueras de San
Salvador de Ju-

juy.
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Hitler invade Ru-

siay los nazis lle-
gan cerca de Mos-
cU hasta que lare-
sistencia rusay el
invierno los hacen
retroceder.






Critica, s/d.

Ernesto Giudici (1907-1992). Escritor, periodista y tedrico del marxismo de in-
tensa militancia politica a lo largo del siglo, fue miembro del Partido Socialista
y formé parte del Partido Comunista, del que llegd a integrar su Comité Cen-
tral y al que renuncié en octubre 1973 a través de un resonante libro, Carta
a mis camaradas. Colaborador de numerosas publicaciones, como Orientacion,
Propdésitos, Vocero de la Paz, El Popular, Senales, Flecha, Noticias Grdficas, Mundo
Argentino, El Sol, Icaria, Critica, Crisis, La Antorcha de Paris, Repertorio americano
de Costa Rica; fue autor, entre otros, de Imperialismo inglés y liberacién nacional,
Ideologia de la traicion y la entrega.
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ARCHIVO ERNESTO GIUDIC]
ALBERTO GIUDICI

Ernesto Giudici comenzé su investigacion sobre la penetracidon nazi en la Argen-
tina y en América Latina a mediados de los afios 30. Al mismo tiempo, partici-
paba de actividades antifascistas y fundé su propia revista: Contrafascismo, en
1936. Por decision de Natalio Botana, Critica fue el instrumento demoledor de
la campana desarrollada por Giudici durante varios afios y que llevo, en 1939, a
la creacion de una Comisién Investigadora del Congreso Nacional, presidida por
el diputado nacional Damonte Taborda. Por entonces, Giudici agrupé sus articu-
los en un volumen titulado Hitler conquista América. La documentacién reunida,
incluso de fuentes nazis —que obtenia secretamente— con los afios configuré el
archivo documental mas importante que existe en el pais sobre la penetracion
alemana, que veia en la Argentina una pieza clave de la Gross Deutschland (la
gran Alemania), imaginada por el Tercer Reich en sus suefios milenaristas. Una
minima parte de ese archivo se muestra aqui por primera vez.

Fascismo aleman en la
Argentina, s/d
Fotografia

9x13

Archivo Ernesto Giudici A A PR
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Dossier “La casa de Critica”, Revista del Centro de Arquitectos, Constructores de Obras y Anexos, Afo II, N° 19.
Buenos Aires, diciembre de 1928.
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EL NUEVO EDIFICIO DE CRITICA
ES UN PALACIO PARA EL PUEBLO

GABRIELA VICENTE IRRAZABAL

"En esa casa de la calle Sarmiento nos quedamos poco tiempo. Debiamos seguir
el ritmo de nuestra bohemia (...) Asi nos fuimos de Sarmiento 821 a Sarmiento
333 yde ahia Corrientes 526, y de ahi a Avenida de Mayo 1298, luego Cangallo
787 y después a Sarmiento 1546 para recién venir a esta casa de la Avenida de
Mayo, donde no estamos aun instalados y ya nos parece chica, esperando el dia
en que salga a remate el Palacio del Congreso para adquirirlo y poder alli, lanzar
nuestra 122. edicion...” (Critica, 15/9/1927).

Después de sucesivas mudanzas y coincidentemente con el apogeo del diario,
en 1925 Natalio Botana compro un terreno ubicado en Avenida de Mayo 1333
(con salida a la calle Rivadavia 1336), donde se construiria el edificio definitivo
del diario Critica.

Unos meses antes de la adquisicion del terreno, Critica compr6 la Hoe Super-
speed, unas rotativas que le permitirian tirar mas de 300.000 ejemplares por
horg, las cuales necesitaban un lugar amplio para ser instaladas. Estos hechos
dan cuenta no solo de la gran popularidad con que contaba el diario en esos
momentos, sino ademas, de lo significativo que era para la época instalarse en
la Avenida de Mayo. Recordemos que ya estaban en la avenida, o cercanos a
esta, los edificios de los grandes medios graficos: La Prensa de los Paz, El Diario
de los Lainez, el Diario del Plata, La Nacién de los Mitre, La Manana de Pancho
Uriburu, entre otros.

De todos modos, Critica (que anunciaba desde sus paginas todas las novedades
del diario) les aclaraba a sus lectores “se puede estar en Avenida de Mayo y
seguir siendo Critica”, quizas buscando alejarse del elitismo de la ubicacion y
acercandose a su publico, alli mismo dejaba en claro que: “El hecho de haber
adquirido el terreno en la Avenida de Mayo para fijar alli nuestra sede perio-
distica es solamente circunstancial y carece de idealidad alguna. Nosotros no
creemos ni en la generosidad del punto de ubicacidon como medio prestigioso,
ni como creador del éxito. Lo mismo se puede hacer un buen diario en Avenida
de Mayo como en La Boca" (Critica, 25/9/1925).
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En 1926 Natalio Botana encarg6 al estudio de los arquitectos hingaros Jorge y
Andrés Kalnay la construccion del edificio. Los hermanos Kalnay habian llegan-
do a nuestro pais huyendo de las consecuencias generadas por la Primera Gue-
rra Mundial. Nacidos en Budapest a fines del siglo XIX, llegaron a Buenos Aires
en 1920 y enseguida fundaron su estudio. Desde sus inicios trabajaron juntos
y compartieron la autoria de sus proyectos, hasta 1925, afo en que la sociedad
se divide y cada uno sigue su camino profesional.

La obra del diario Critica fue comenzada en forma conjunta, y quedo, al poco
tiempo de iniciada, a cargo de Jorge Kalnay, quien la concluyd.

Como mencionamos anteriormente, desde las paginas del diario se fueron na-
rrando los diferentes acontecimientos que hicieron a la construccion del edifi-
cio, desde el anuncio de la compra del terreno hasta la publicacién de los pla-
nos. En una de las tantas menciones encontramos el siguiente elogio a Kalnay:
"El arquitecto creador de este magnifico original no ha interpretado caprichos
hijos de una cultura artistica discutible: ese es el fruto de una inspiracion perso-
nalisima (...) Asi, él, ante el problema de realizar los planos de nuestro edificio,
no penso6 en crear una masa enorme y asustadora, recurriendo a los 6rdenes
clasicos y a las transiciones de moda en los estilos (...) Los planos que muestran
los grabados prueban que se tuvieron en cuenta muchas intimas cosas de la
vida mécanica del periodismo, porque en ello se ve que lo constructivo esta en
relacion con el uso que se dara al espacio” (Critica, 15/9/1926).

OMODA. DELMURDO PERI

] [ ]

TR

"Nuestra futura casa serd quiza la mas cémoda del mundo periodistico”, Critica, 15/9/1926.
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El edificio disefiado por Kalnay concentraba todas las actividades que hacian
a la vida de un diario: los talleres, la administracion, la direccion, la redaccion,
las distintas secciones, incluso fueron pensadas dependencias para uso de los
trabajadores como una peluqueria, gimnasio, biblioteca, restaurante, también
consultorios médicos y juridicos tanto para el personal como asi también abier-
tos al publico en general. Y no hay que olvidarse de la excéntrica sala de armas.

En diciembre de 1928 la Revista del Centro de Arquitectos, Constructores de
Obras y Anexos le dedic6é un nimero al edificio de Critica, donde no solo hacia
una descripcidn detallada del mismo, sino que ademas acompanaba con planos
e imagenes, y hacia una particular referencia a “su indiscutible originalidad” y
a su "sello ultramoderno”. Y destacaba la implementacion de los elementos de
confort de la época: calefaccion central, servicios sanitarios en abundancia con
agua caliente para todo el afo y agua refrigerada para el verano en todas las
dependencias y para el personal, hasta para los canillitas; correo neumatico,
teléfonos internos y externos, estacion radiotelegrafica transmisora y recepto-
ra, megafonos y relojes eléctricos, avisadores automaticos de incendio, control
automatico del sereno, servicio contra incendio con cafnerias y mangueras, ex-
tinguidores para casos de emergencia.

Pero, sin duda, el despacho de la direccién merece un parrafo aparte. Previo
al ingreso al despacho de Natalio Botana, encontramos el hall, "... una notable
creacion del arquitecto Kalnay. Una grandiosa reproduccién de estilo azteca.
Dominado por una inmensa clpula, iluminada por un poderoso reflector, el am-
plio hall recibe un bano suave de luz. En su centro, con caracteres aztecas, se ve
el dia de nacimiento de CRITICA (...)" (Critica, 7/10/1928). Este uso de iconogra-
fia precolombina puede verse en diferentes zonas del edificio, quizas sea esa la
original propuesta de Kalnay, quien en sus proyectos utilizaba las formas puras
del racionalismo e incorporaba simbologia americana en la ornamentacion. Evi-
dentemente, las influencias europeas sumadas al interés por las culturas ori-
ginarias de nuestro continente lograron que el edificio fuera una contruccion
novedosa. Jorge Kalnay ya habia dejado en claro su bisqueda: "... la arquitectura
simbélicamente refleja el espiritu de sus moradores y conjuntamente el de su
pueblo” (Kalnay, 1925, pp. 39-40).

Luego del paso del hall, se ingresa al despacho del director donde Botana tenia
todas la comodidades distribuidas en distintas dependencias que rodeaban el
despacho principal: un pequefio salén comedor, un fumoir, una sala de descan-
S0, y acceso a un pulpito. El lujoso despacho, con todas sus paredes revestidas
de abedul, fue calificado por el mismo diario como una “obra de arte” y, conti-
nua la resena, "... lo que mas llama la atencion, es como se ha podido hacer el
prodigio de unir lo sencillo con lo elegante” (Critica, 7/10/1928).

Kalnay supo interpretar arquitectonicamente la imagen de un diario moderno.
Y esto es claramente visible desde su fachada, que se destaca entre los edifi-
cios contiguos y rompe con el tradicional estilo neoclasico predominante a lo
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Dossier "La casa de Critica”, Revista del Centro de Arquitectos, Constructores de Obras y Anexos, Afio Il, N° 19.
Buenos Aires, diciembre de 1928.

largo de la avenida. El frente, que en su ornamentacion es de extrema sencillez,
jerarquiza a su director con el gran balcén en el centro y las cuatro figuras (dos
hombres y dos mujeres) que parecen custodiar el edificio. El mismo diario al
referirse a la fachada dijo: "Y el frente del edificio que da a la Avenida de Mayo
es hasta una interpretacion del espiritu de CRITICA. Nétese que la linea parte
del suelo, de la tierra, sin interrupciones, hasta la altura maxima vy alli véase
como el arquitecto simboliza nuestras paginas en un frontispicio que simula ser
una linea de libros abiertos y en columnas que en su parte superior se cierran
como si fueran manos humanas... Las aplicaciones ornamentales no rompen —
por lo escasas—la armonia total del conjunto: las cuatro figuras erguidas al poco
nacer de las columnas, estan plantadas alli como otra interpretacion muy sutil
de nuestro espiritu moderno. No son estatuas de marmoleria, no son reproduc-
ciones fotograficas del antropoide... Son figuras espiritualizadas en una materia
casi sin modelar ..." (Critica, 15/9/1926).

Elingreso principal al edificio esta sobre Avenida de Mayo, y a modo de palacio
o fortaleza, grandes puertas metdlicas corredizas recibian a empleados vy visi-
tantes. Sobre un marmol negro, encima de la entrada, podia leerse el lema so-
cratico que también acompanaba al logo del diario "Dios me puso sobre vuestra
ciudad como a un tdbano sobre un noble caballo para picarlo y mantenerlo
despierto. Socrates”.

Otro de los elementos que se destacan en su fachada son las sirenas del edi-
ficio. El 1° de septiembre de 1927 Critica inauguré el edificio y fue visitado
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durante dias por politicos, artistas y curiosos. El dia inaugural el diputado del
Partido Socialista Independiente Antonio De Tomaso realizd un discurso en el
cual hizo alusién directa a las sirenas: “Junto a las ensordesedoras (sic) rotativas
se ha instalado una estridente sirena, que sera la encargada de despertar al
pueblo, en la densa noche, para anunciarles que estan en peligro las libertades”
(Abbs, 2001, p.128).

Dossier “La casa de Critica”, Revis-
ta del Centro de Arquitectos, Cons-
tructores de Obras y Anexos, Aho II,
N° 19. Buenos Aires, diciembre de
1928.

El 31 de octubre de 1930 Criticainform6 a sus lectores que inauguraria un nue-
vo edificio donde funcionarian talleres auxiliares: "Mafana serd inaugurada la
nueva casa y talleres de CRITICA, destinados a servir a la zona Sur (...) CRITICA
entra asi en la segunda gran etapa de su prosperidad. Esta segunda casa ha
sido construida para instalar en ella los talleres auxiliares reclamados por la
creciente circulacion del diario, para descongestionar las enormes actividades
acumuladas en breve tiempo en nuestra casa de la Avenida de Mayo, la que no
obstante su excepcional amplitud resulta ya incapaz para la vertiginosa evolu-
cion de CRITICA".

Actualmente el emblematico edificio de Avenida de Mayo 1333 sigue en pie.
Pertenece al Estado y desde 1973 aloja las oficinas de la Superintendencia de
Administracion de la Policia Federal. Algo sin dudas paradéjico, ya que esa de-
pendencia fue creada durante la gestion del recordado Jefe de la Policia Fede-
ral, Ramén Falcon, asesinado por el joven anarquista Simén Radowitsky a quien
Salvadora Medina Onrubia, principalmente, y Natalio Botana, en menor medida,
ayudaron desde las paginas de Critica y de forma activa a conseguir su libera-
cién y posterior indulto.

Gracias a la realizacion de esta muestra pudimos entrar al edificio del que solo
se conservan tal cual la fachada, el hall y el despacho de Botana. Lamentable-
mente, el resto fue modificado. Invitamos al artista Claudio Larrea para realizar
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un registro fotografico. Larres, fotégrafo flaneur, amante de la arquitectura, cap-
turd cada detalle que encontr6 con vestigios de la arquitectura original y realizé
un registro precioso de los espacios recorridos por los trabajadores del diario,
como asi también de la vista que tenia Botana desde su balcén. Con su mirada
documentd, de manera nostalgica y evocando la fotografia de los afios 20, lo
que queda de C(ritica.

EL5 de octubre de 1928 el diario publica una nota titulada "El nuevo edificio de
Critica es un palacio para el pueblo”, para comunicar y describir a sus lectores
cémo era el edificio. Nos gustaria cerrar con un fragmento de ese articulo en
el que el diario le hablaba a su publico: "Lector amigo: tenemos que hablar de
nosotros mismos, debemos hacer nuestro elogio, hacerte llegar nuestra intima
alegria, contarte como es nuestra casa. jHablarte de un palacio! jHablarte de un
palacio para el pueblo, querido lector...”.
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ATICA: Me Voy a Suicidar; Vivo en Uraal

Fotografo y Redactor Tuvieron que
Luchar a Brazo Partido Para Ha-
cerla Disuadir de su Proposito
Primero los Habia Amemazado de Muerte
A Nucure Reguenmients, Interving o Final, la Policia
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TRES CASOS POLICIALES Y UNA TRAGEDIA NACIONAL
CRITICA ESTUVO AHI

NADINA MAGGI

Durante la década del 10, y desde sus primeros nimeros, la secciéon de poli-
ciales de Critica era mas ficcional que informativa. Con tono coloquial e irénico
podian leerse historias de pequefios delitos, anécdotas callejeras del bajo fon-
do, humor y vifietas que compartian pagina con las columnas dedicadas a la
literatura popular, al lunfardo, a la musica popular y el tango.

Esta seccion se llamaba Policia. Crénicas del bajo fondo. Amantes y ladrones.
Maritornes y apaches. Cancioneros y suicidas. A partir de enero de 1916 las
notas policiales comenzaron a aparecer en la nueva seccion "Literatura, arte y
otros excesos” y en diciembre del mismo afio, la seccion se pasé a llamar De-
litos de toda clase: literarios, pasionales, contra la propiedad y el buen gusto.

El 12 de junio de 1915 se hallaron restos humanos en el lago de Palermo. El pe-
riodista se refirié a la noticia como una broma estudiantil o un “... bluf (sic) para
revivir la atencion publica sobre los asuntos policiales...” en tiempos dominados
por las tensiones bélicas.

Asi, en las primeras crénicas, Critica ironiza con el caso y reconoce que “.. le
llevé muy poco apunte a la cuestién...” para no sumarse a la informaciéon mo-
nétona y repetitiva de los deméas diarios (Critica, 12/6/1915). EL hecho en el
que Miguel Ernest asesina a Augusto Conrado Schneider a golpes de martillo,
lo descuartiza con un serrucho, lo traslada y tira los restos al lago de Palermo se
desarrollard en varias notas.

En la extensa nota del 17 de junio aparece, germinalmente, uno de los ele-
mentos que definiran las crénicas policiales de Critica: el cuestionamiento vy,
mas adelante, enfrentamiento y hasta campanfas de burla y de desacreditacion
a3 las autoridades policiales y judiciales. En el segundo parrafo de la nota, el
periodista Sanchez informa que a pesar de la cooperacion de la prensa, las au-
toridades obstaculizaron su accién: "... La policia que ha sabido aprovecharse,
precisamente de la cooperacion tan noble como desinteresada de los diarios,
parece que a Ultimo momento, ha olvidado todo lo que a ella se debe, proce-
diendo en forma censurable con los representantes del cuarto poder que han
sido los que en este caso descubrieron primero la casa donde se efectué el
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En la década del 10 circula-
ban por las calles de Buenos
Aires los cancioneros del cri-
men que se podian comprar
por algunos centavos. Con
formato de folletin, ironiza-
ban sobre los casos policiales
mas truculentos y resonantes.

La popularidad del caso Sch-
neider dio como resultado
una cuarteta al ritmo de La
verbena de la Paloma:

“:Donde vas con el bulto
apurado?/ A los lagos lo voy a
tirar./ Es el cuerpo de Augus-
to Conrado,/ al que acabo de
descuartizar”.

“Frente a la casa Chacabuco
1224, donde se cometi6 el
crimen, descubierta por los
reporters de ‘La Razén', 'El
Diario’ y CRITICA, sefiores
Cabrera, Helguera y Sanchez,
que aparecen en la fotogra-
fia", Critica, 17/6/1915.



crimen, tratando de apartar del lugar a los repoérters que tan diligentemente se
habian adelantado para poder llenar [llevar] en mejor forma sus obligaciones”
(Critica, 7/6/1915).

A partir de los afios 20, los diarios de Buenos Aires entraron en la era de la pren-
sa popular y urbana dominada por lo sensacional. Las crénicas policiales de Cri-
tica fueron el ejemplo perfecto de la prensa sensacionalista. Una presentacion
grafica tan importante como la informacién escrita era acompafiada de titulares
enormes y subtitulos redundantes, de capital importancia, junto al repertorio
de imagenes. El impacto visual se lograba con la cobertura fotografica en el
lugar del hecho, los archivos fotograficos, las ilustraciones y las caricaturas.

En el relato del hecho delictivo, el periodista asumia el rol protagénico de narra-
dor-investigador que buscaba la informacion abrevando en fuentes policiales y
judiciales; tenia una postura frente al caso, planteaba hipotesis y ayudaba a su
esclarecimiento.

Otro caso emblematico se produjo el 10 de septiembre de 1926 cuando asesi-
naron de un balazo en el corazédn al Concejal Carlos A. Ray. Sus repercusiones e
investigacion mantuvieron en vilo a los lectores por casi 3 afnos.

Para las autoridades, el Concejal Ray habia sido envenenado con cianuro por su
concubina Maria Poey de Canelo y José Pereyra (Concejal, amigo de Ray). Luego
de perpetrado el crimen, lo habrian encubierto dando disparos en la habitacion
y al aire.

Segln Critica, que desde un comienzo se enfrentd y cuestiond el accionar de
las autoridades, habian ingresado a robar en el chalet donde vivian el Concejal
y su concubing; el Concejal habia sorprendido a los ladrones y estos le habian
disparado para luego huir. Maria Poey, desde el balcdn de la habitacién, habia
pedido ayuda gritando y dando tiros al aire (Critica, 10/9/1926).

El cronista policial Gustavo German Gonzalez, alias GGG, fue un protagonista
mas del caso. Investigd y narré los hechos, pero también cuestioné el desempe-
Ao de las autoridades policiales y judiciales, realiz6 una entrevista en exclusiva
3 Maria Poey de Canelo cuando todavia estaba con detencidn preventiva en su
domicilio. Se filtr6, disfrazado de empleado de la morgue, en la famosa segunda
autopsia donde se confirmé que no habia cianuro, dando lugar al titular que ha
quedado grabado en la memoria del periodismo “No hay cianuro”.
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“Maria es el centro del complicado drama. A su alrededor giran otras figuras episédicas impulsadas por la fuerza
dindmica de los sucesos. Pereyra, los matrimonios Pérez y Costa —parientes y vecinos de Ray- el chauffeur del
concejal complicado, la mucama Elisa —su novia- el jardinero y Jorge Poey, hermano de Maria, se ven arrastrados
por la vordgine. =i Son culpables? ;Autores? ;Complices? ¢Encubridores?”, Critica, 21/9/1926.
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Durante la cobertura del caso del Concejal Ray, Critica reflejé
el incremento sorprendente de suicidios cometidos con cia-
nuro. La advertencia del diario, promediando el afio 1926, es
mas alarmante al leerla acompafiada de la ilustracion: “jGuerra
al cianuro! Un tendal de suicidas reclama de las autoridades
una disposicién que fiscalice el expendio del terrible veneno
para hombres, mujeres y hormigas. La estadistica de suicidios
con cianuro, de estos Ultimos dias, alcanza una cifra pavorosa:
imas de veinte personas han ingerido el polvillo blanquecino!”.
Critica, 17/11/1926.

Las fotografias y el fotocollage fueron de capital importancia para cubrir el caso,
pero lo que mas se destac en la presentacion grafica fue el uso de la ilustra-
cidn, la caricatura y la tira comica, clave en la cobertura visual del caso.

Pedro de Rojas (1873-1947), ilustrador del diario Critica desde sus inicios, fue
el responsable de reproducir, con mucha imaginacion, la escena del crimen, pla-
nos del lugar de los hechos, retratos de los implicados, el interrogatorio a Marfa
Poey, las hipotesis del diario, de los lectores y las conclusiones del caso.

"De acuerdo con las de-
claraciones hechas por
Maria, Rojas ha recons-
truido la escena del ase-
sinato del concejal Ray.
Mientras los dos enmas-
carados hacen fuegoy la
victima cae a un lado de
la cama, ella se incorpo-
ra en el lecho y luego se
finge herida tirdndose al
suelo”.

Critica, 14/9/1926.
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Para Critica el lector no era solamente un receptor de las noticias, era también
fuente y protagonista de la informacién. En la agitada redaccién eran comunes
los llamados telefénicos de suicidas desesperados o de voces anbnimas que
daban aviso sobre un hecho delictivo que acababa de ocurrir, llegaban cartas de
personas que necesitaban ayuda humanitaria o delincuentes que denunciaban
una acusacion injusta.

El porote del afio lo
obtuvo CRITICA

. Este pordte -— dighmosla as{ en | =
Fuaje vulenr ¥ expresivo — pste formi-

“El caso Ray qued6 sin resolverse por falta de pruebas y de mérito de
los imputados, pero Critica se atribuy6, con gloria, haber investigado y
descifrado las claves del caso, haber sido la cobertura mas importante

dubide poratn, Ja nota s importants do

ealon Glime, i o 1 perindisma Lt n i i
pme. T _de los ultimos afos y, P’or slu'puesto, haber estado siempre junto a los
s e CIITICA, inocentes y las victimas”, Critica, 28/12/1926.

En estos llamados telefénicos y, mas aun, en esas cartas se confirma como se-
fala Sylvia Saitta (2013, p.207): "... la eficacia de Critica para erigirse en el lugar
natural de sus lectores desde el cual hablar al juez, a la sociedad o a la propia
familia”.

Asi, el 5 de abril de 1928 pasadas las 8 de la mafiana, Roberto Arlt (1900-1942),
que se habia incorporada al staff de Critica hacia poco mas de un afo, acu-
di6 a la casa de Marfa Augusta Montecucchi después de que ella llamara a la
redaccion para avisar que iba a suicidarse. Montecucchi solicitd la presencia
del periodista, pero también un fotografo para que la retratara muerta. Los dos
héroes de esta desgracia: Roberto Arlt y José Ghiaquetti acudieron raudamente
a ayudar a una lectora desesperada. Arlt relatd y analiz6 el suceso desde el
momento que sond el teléfono en la redaccion hasta que llegd la policia, pero
también expresé como se sintié frente a la desesperada mujer:

"Ocurri6 asi:
La puerta se abrid bruscamente, pero no se veia a nadie, aunque una voz de
mujer un poco bronca exclamé:

—Adelante.
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Entré y de pronto me encontré frente a una mujer envuelta en un deshabillé
japonés, una especie de kimono. Era Maria Augusta Montecucchi. Y frente al
rostro esta mujer levantaba su revolver de manera que yo estaba encafionado
como un vulgar ratero sorprendido en una aventura de hurto.

—-No se mueva —me gritd la loca-y con el brazo temblando cerr6 la puerta, lue-
go le di6 una vuelta de llave a la cerradura y en el pasadizo oscuro quedamos
frente a frente, la mujery yo.

Pasaron unos segundos o unos minutos. En esas circunstancias el tiempo no se
mide. Y como cuando uno esta encerrado con una mujer que sin haberle hecho
nada os encafona con un revélver y esa mujer parece estar loca y no hay forma
de escaparse, no se tiene miedo (...) Sea que los toxicos anteriormente ingeridos
llegaran a su maximo de efecto o que la voluntad de matarse desequilibrar (sic)
su sistema nervioso por completo inestable, la mujer comenzé a arrojar gritos
precipitdndose sobre el fotégrafo que se batia en retirada con el revélver en el
bolsillo.

Y aunque yo la retenia por las mufiecas ella a la entrada del departamento cay6
de rodillas, cogiendo la punta del saco del fotdgrafo con los dientes, tratando

“Rojas ha reconstruido el momen-
to en que nuestro redactor y re-
pérter luchan para salvarla”.
Critica, 5/4/1928.
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de arrebatarle el revélver, con los extremos de los dedos arrojando, al mismo
tiempo los gritos mas agudos que puedan oirse.

En estas circunstancias el portero de la casa espantado por lo que ocurria y
viendo la mujer que reteniamos por la violencia, impidiéndole arrojarse por la
escalera, llamd a un agente (...) La intervencién de un agente de la comisaria 52
que con motivo del llamamiento del portero, acudié a enterarse de lo que ocu-
rria, puso fin a nuestra molesta situacion de salvadores involuntarios.

Y al salir a la calle encontramos que el sol y el espacio eran mas lindos que de
costumbre. Serfa por el susto? Quizas. Maria Augusta Montecucchi no ha podi-
do matarse. Quizas si lo hubiera hecho. No pudo o no quiso revelarnos el mévil
de su actitud extrana. Victima del torbellino de la vida ha dejado en nuestros
ojos una imagen inolvidable"” (Critica, 5/4/1928).

Desde el comienzo de la crénica quedaba claro lo importante que fue la presen-
cia del fotografo José Ghiaquetti. Arlt lo nombra “héroe anénimo”, un héroe que
deja sus miedos atras para obtener las fotografias mas impresionantes de una
mujer que, minutos antes, le apuntaba con un revolver:

“Un fotografo deja de ser hombre para convertirse en un hére [héroe] anénimo.
Naturalmente, esto la gente no lo sabe.

Pues bien, amedrentado aun por la primera impresion Ghiaquetti armé su tri-
podey dijo:

—Acomodese sefiora que le vamos a sacar unas fotos.

—Me voy a matar... es indtil... yo me mato.

-Se mata después sefiora... un momento. (EL dormitorio se ilumina bajo el fo-
gonazo de magnesio.) estd bien sefiora... pdngase en esta otra postura. Nuevo
fogonazo de magnesio. No me encafone con el revélver sefiora.

—-No tenga miedo... yo soy buena fotégrafo.

—Lo creo sefiora... el revélver para ese lado... Nuevo fogonazo de magnesio” (Cri-
tica, 5/4/1928).

Los tres protagonistas de la noticia quedaron inmortalizados en la pagina tres
por Pedro de Rojas. En su dramatica ilustracién se observa el momento mas
critico: Ghiaquetti y Arlt “luchan a brazo partido” para quitarle el revélver a Mon-
tecucchi; esta ilustracion se articula con las fotografias de Ghiaquetti y arman
un relato visual redundante.

Una tragedia

Desde mediados de los afos 20, las crénicas policiales, catastrofes y tragedias
aparecian en la seccién de notas varias, entre la pagina tres y la seis. Pero frente
3 hechos sensacionales como la caida de un tranvia al Riachuelo, la noticia no
ameritaba menos que varios dias de cobertura y la aparicién en primera plana.
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Asi, el 12 de julio de 1930 cerca de las 6 de la mafana, el interno 75 de la linea
105 de la Companiia de Tranvias Eléctricos del Sur, que venia desde Temperley
con destino a Constitucion, a la altura de Avellaneda entr6 en la Gltima curva
para subir al Puente Bosch y atravesar el Riachuelo en direccion al barrio de Ba-
rracas. Minutos antes, la lancha de carga Itaca Il habia pedido permiso de paso,
Manuel José Rodriguez encargado del puente, encendié las luces de alerta e
hizo las maniobras necesarias para elevarlo.

Juan Vescio, motorman del tranvia no advirtio las sefiales de Rodriguez, acelera-
do tomo el puente y a pesar de la inclinacion, Vescio no frend y el tranvia cayo
al Riachuelo.

Critica envid varios cronistas y fotégrafos para cubrir la tragedia, pero es Raul
Gonzélez Tundn (1905-1974) poeta y periodista, quien escribié las notas mas
relevantes acompanadas de muchas fotografias.

La cobertura de la tragedia se extendi6 desde el mismo 12 hasta el 15 de julio.
Durante esos dias Criticamostré un disefio de imagen que impactaba, de hecho,
en la primera foto que publicaban se veia a dos buzos trasladando un cuerpo
en una lancha.

Con el devenir de los dias se podrian ver mas fotografias de los bomberos y
buzos sacando cuerpos del agua y retratados como héroes, de la gente obser-
vando los trabajos de rescate, de la grda que hacia emerger al tranvia, de las vic-
timas, de los sobrevivientes convalecientes, y de los familiares en el velatorio
y el entierro colectivo, para terminar con las fotografias del interior del tranvia
ya secoy en tierra.

"Si horror caus6 a los especta-
dores la vista de tantos hom-
bres muertos, la impresién
subié de punto cuando fué
alzado de las aguas negras del
Riachuelo el cuerpo de una
mujer humilde, madre acaso
de una familia numerosa”.
Critica, 12/7/1930.
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Tunodn concentrd toda su atencion en las victimas y sus familias: 56 personas.
Hombres, mujeres y nifios, todos trabajadores. Solo cuatro personas sobrevi-
vieron. Destacé particularmente que las victimas eran obreros y trabajadores
humildes: "En la catastrofe del Riachuelo ha ido al sacrificio la carne obrera.
Eran todos obreros esos muertos que van siendo individualizados poco a poco.
Todos obreros, trabajadores humildes que concurrian a su puesto de lucha, a
primeras horas de la mafana fria y enemiga, que les ha tendido la celada en el
puente tragico. Carne obrera, muerta en un accidente cuyas causas es necesario
investigar. Trabajadores de las usinas eléctricas de los muelles, de las fabricas.
Hormiguitas humildes que elaboran serenamente en el concierto del trabajo de
las barriadas industriales la grandeza de la patria” (Critica, 12/7/1930).

También dedico textos al analisis de las causas del accidente, a destacar la hu-
milde condicién social y econdmica de las victimas vy, responsabilizéd a la em-
presa negligente y al estado por su ausencia de control: “El indice de la opinion
publica sefala un solo responsable: la Empresa. No cabe un juicio, por mas be-
névolo que sea, capaz de eximir de culpa a la Compafiia de Tranvias del Sud.
Ello se desprende tanto de las circunstancias en que se produjo la pavorosa
catastrofe, cuanto de las causas indirectas de la misma: la obligacién de los
motoristas de efectuar el recorrido en el menor espacio de tiempo posible, la
escasez de coches que decidia a los pasajeros a treparse hasta del salvavidas
y de los estribos, la falta de vigilancia, la inexperiencia de mucha gente de su
personal, etc,, etc.

No es la primera vez que hechos de esta naturaleza —-imputables a poderosas
entidades— conmueven el sentimiento publico. Y, francamente, el pueblo estd
harto de que la imprevisidn culpable de algunas empresas, como la Compariia
de Tranvias del Sud, provoque sucesos que enlutan sus mas profundas emocio-
nes, y que hablan alto de la indiferencia con que las autoridades velan por los
intereses colectivos” (Critica, 12/7/1930).

Pero lo que mas se destaca de sus textos son aquellos titulos tales como: "Deta-

"o

lles emocionantes”, "Escenas desgarradoras” o "Pequenas notas de la tragedia”.

En estos textos, ademas de destacar el trabajo de los bomberos y los buzos,
héroes indiscutibles, escribid sobre sus propias impresiones, la de los sobrevi-
vientes y la de los espectadores, que es como Gonzalez Tundn nombraba a los
que iban a observar el accidente:

"El dltimo sandwich.

Uno de los cadaveres extraidos era el de un chiquilin como de 14 afios de edad.
Obrerito joven, la muerte lo sorprendié tiritando en un rincén del tranvia. Nadie
lo reconocié en el momento de ser sacado de las aguas. jQuién sabe si ese chi-
quilin no tiene mas familia que una abuelita vieja, a la que debe mantener con
sus pobres jornales!

Cuando levantaron ese cuerpecito liviano, llamo la atencion lo abultado de uno
de los bolsillos de su saco.
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“El tranvia tragico, en el aire. La potente grda levanta el tranvia extraido del Riachuelo y la tumba de tanta gente
surge a los ojos de los curiosos”, Critica, 13/7/1930.

Ese bulto, resulté ser un sandvich. Un pan francés abierto en dos, llevando
adentro una milanesa, seguramente sobra de la comida del dia anterior.

Ese sandvich era el Gnico almuerzo de la infeliz criatura. Cuando se lo sacaron
delbolsillo, ese sandvich, el Gltimo sandwich de quién sabe cuantas jornadas de
hambre, tuvo el prestigio de arrancar mas de una ldgrima" (Critica, 12/7/1930).

“En voz baja.

La gente del pueblo, la gente que escapa un instante a sus ocupaciones y viene
a ver "la catastrofe, a mirar con larga tristeza el lugar macabro, comenta en voz
baja todo el dolor, toda la injusticia que hay en la vida de los desdichados, de
los humillados y de los ofendidos...

Como en los versos de Carriego:
En voz baja.

Asi habla el pueblo, como con temor, o por respeto a los que rindieron el tributo
de sus desgraciadas vidas.

En voz baja. Los humildes se acercan al puente, contemplan las turbias aguas, se
miran entre ellos, se preguntan si no les esperara un final parecido.
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-Todos estamos condenados. Aqui, la vida del trabajador no vale gran cosa.
¢Qué uno revienta? Y bueno, quedan mil, un millén...Todos bestias de carga.
Hoy un tranvia que se cae... Ayer un 6mnibus que choca cargado de obreros... O
un albanil que se viene abajo... Una caldera que estalla... Un obrero electrizado...
El entierro... Las protestas... y @ empezar de nuevo, a seguir trabajando, ¢para
qué? Para que se nos ponga un ndmero en el pecho... Un ndmero. El cadaver
numero tanto...” (Critica, 14/7/1930).

"Dios me puso sobre vuestra ciudad como a un tdbano sobre un noble caballo
para picarlo y tenerlo despierto. Socrates”.
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Este compromiso editorial de Critica de ser "la voz del pueblo” y de asumir la
responsabilidad de ser despertador de los lectores también se dio desde las
columnas del crimen; como dice Lila Caimari en Apenas un delincuente (2012,
pp.203-204): “Porque ser 'la voz del pueblo’ fue, en buena medida, poner en
escena cotidianamente el vinculo con los perseguidos de la justicia (politicos
y sociales, pero también comunes) y la confrontacion con las fuerzas de la ley".

Sanchez, Gustavo G. Gonzalez, Roberto Arlt y Radl G. Tufién son los tabanos de
las notas seleccionadas en este texto.

En ellas se puede leer claramente el objetivo de Critica de “estar junto al pue-
blo” frente al abuso, el mal desempefio y el abandono de las autoridades poli-
ciales, judiciales y estatales.

Sanchez denuncia la obstruccion de la policia en el caso del Descuartizado de
Palermo, GGG expone y ridiculiza a las autoridades judiciales en torno al asesi-
nato del concejal Ray, Arlt ayuda a una lectora desesperada en la figura de Maria
Augusta Montecucchi y Tundén denuncia la injusticia social, la incompetencia
estatal y es la voz de la gente durante la tragedia mas impactante del ano 30.
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CRITICA Y EL DEPORTE
ALVARO ABOS

El deporte fue una de las columnas sobre las que edificé su popularidad el dia-
rio Critica. EL primer nimero del vespertino, aparecido el 15 de septiembre de
1913, dedicaba tres de sus ocho paginas al turf. Es que las carreras de caballos,
junto con el boxeo, eran los deportes que mas apasionaban a los argentinos.
Solo afios después el ftbol se convertiria en el deporte estrella. También, en
esos primeros anos del diario, destacaban las hazanas de los aviadores que sin
cesar batian records y abrian nuevas vias para el transporte aéreo. Uno de los
primeros sucesos resonantes cubiertos por Critica fue la muerte del pionero de
la aviacion nacional, Jorge Newbery, el 1° de marzo 1914.

Critica informaba y comentaba la vida deportiva desplegando sus habituales
recursos: fotografias, ilustraciones y cronicas vivaces. Le agregaba otros instru-
mentos periodisticos, como las columnas firmadas por sus principales colabo-
radores. Una de las mas descollantes fue la del uruguayo Maximo Saenz, un
periodista de larga trayectoria que se hizo famoso con sus articulos sobre turf
firmados como Last Reason: eran vivaces aguafuertes escritas en un lenguaje
sembrado de términos lunfardos.

"Las columnas de Last Reason —sefala Sylvia Saitta— interpelan a un lector in-
merso en el turf que comparte con el cronista la jerga turfistica y el conocimien-
to minucioso de sus protagonistas y de sus practicas mas cotidianas” (Saitta,
1998, p.94). Last Reason no solamente firmaba sus columnas en una seccion
propia titulada A rienda suelta, sino que llenaba muchas paginas con otros ma-
teriales como un Consultorio patologico de Last Reason, donde contestaba car-
tas de los lectores.

El poeta y novelista Pablo Rojas Paz paso, por indicacion precisa del director y
propietario del vespertino, a firmar crénicas de fatbol bajo el seudénimo de El
negro de la tribuna. Los mas celebrados dibujantes y caricaturistas del diario,
entre los cuales se contaba Didgenes Taborda, el Mono, ilustraban cada fin de
semana los sucesos hipicos, a veces asocidndolos con la actualidad politica,
como en una famosa caricatura en la que Taborda dibuja a Yrigoyen como un
caballo en la pista y le agrega la frase: "Pierde terreno”.
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Titulo de la seccién en el afio 1913.

Tuvo enorme repercusion el combate que en el Polo Grounds de Nueva York
enfrentd en 1923 al campedn mundial de los pesos pesados Jack Dempsey con
el argentino Luis Angel Firpo. Esta legendaria pelea, en el curso de la cual Firpo
tiré del ring al norteamericano, quien, tras ser ayudado, reingreso y finalmente
gano la pelea, fue anticipada durante meses por cronistas y enviados del diario
que desde Estados Unidos informaban sobre la preparacion de los pugiles y
anticipos del match. EL combate fue narrado por altavoces desde la redaccion
de Criticay convoco a un numeroso publico.

" HIPICAS - POR TABORDA

Critica, 22/10/1921.

Otro evento destacado fue el viaje del equipo de Boca Juniors a Europa en 1925.
Fue la primera gira de un equipo argentino al viejo continente y despert6 una
enorme pasion en los aficionados. Durd varios meses. La delegacion estaba pre-
sidida por el arquero Américo Tesorieri, un jugador emblematico. La gira habria
sido financiada por Natalio Botana, y cubierta exhaustivamente por Critica que
destacd como enviado a Hugo Marini, su jefe de redaccion. Acompand al plantel
el hincha Victoriano Cafferana, quien vendié un campo para poder acompanar a
la delegacion. Se hizo tan amigo del plantel que lo designaron “jugador nimero

56



L TOMARUN
COPETIN,.!

Critica, 22/11/1926.

doce” y de alli proviene esa expresion que en el lenguaje oral distingue a la
hinchada del equipo. El plantel llevaba una bandera con los colores de Boca,
donada por el Jockey Club. La partida fue el 4 de febrero de 1925. Una multitud
concurrio al puerto y saludo al plantel que enarbolaba una larga bandera con
los colores del club, la que iba a ser exhibida en cada presentacidn del equipo
en Europa. También el regreso, el 12 julio de 1925, result6 apotedsico.

Como un auténtico héroe popular Critica destacé a Juan Carlos Zabala, un atleta
de condicién humilde que gand la maraton olimpica en Los Angeles el 7 agosto
de 1932. Zabala, que fue bautizado por los cronistas de Critica como el Nandu
criollo, tuvo una recepcién triunfal. También corri6 la maratén de Berlin 1936,
en la cual llegd sexto.

Por otro lado, celebr6 Critica la victoria del polo cuando Argentina se consagré
campeon o en las Olimpiadas de Paris 1924 y de Berlin 1936.
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Critica, 4/2/1925.

En el ambito turfistico muchas otras noticias llegaron a los lectores con ampli-
tud. Por ejemplo, la inauguracion del hipodromo de San Isidro el 8 de diciembre
de 1935. La primera carrera la gan6 el caballo Macanudo con la monta de Irineo
Leguisamo. Concurrieron cincuenta mil personas, incluido el Presidente de la
Republica. El hipédromo habia tardado diez afios en construirse, conforme al
proyecto firmado por los arquitectos Acevedo, Becl y Moreno.

Lunatico, el caballo del pueblo, fue uno de los iconos deportivos del diario. Se
trataba de un caballo propiedad de Carlos Gardel, y su jinete era Irineo Leguisa-
mo. Su popularidad por dichos motivos fue grande. Critica destacé los triunfos
del caballo, sobre todo en los grandes clasicos de 1926 y 1927. Conforme lo
ha detallado Roy Hora en su Historia del turf argentino, Leguisamo fue, en los
primeros anos de su vida deportiva, bastante criticado por los cronistas de turf
del vespertino de Botana, a los cuales no terminaba de conformar el estilo de
montar del jockey. Sin embargo, terminaron rindiéndose ante el virtuosismo del
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jinete uruguayo y su consagracion como idolo popular, largamente celebrado
en notas, imagenes y entrevistas que le dedicé Critica.

No solamente los deportes populares ocupaban espacio en Critica. También lo
hacian otras practicas menos difundidas, como el golf, la ndutica o el tenis. A
ello debe agregarse la difusidén de practicas gimnasticas que exaltaban el valor
de la educacion fisica y el cuidado personal del cuerpo.

En una nota de 1923, el diario sefialaba que militaba “a favor de una vida sana,
signada por el deporte considerado como un valor de la vida moderna” (Critica,
2/2/1930).
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EL TANGO Y SU IMPERIO EN CRITICA
SUSANA NIETO

"En nuestra cosmépolis nada hay que represente
mas fielmente el espiritu popular que el tango”.
Gonzalez Tuién, Critica, 4/6/1925.

Con estas palabras el poeta Gonzalez Tunédn caracterizaba la muisica que mas
habia ahondado en el espiritu porteno. Ya desde los inicios de Critica, el tango
habia tenido un lugar significativo en sus paginas. En la misma seccién dedicada
a personajes del suburbio, protagonistas de cuestiones delictivas, convivian las
notas sobre esta musica popular. Sylvia Saitta (2013, p.104), en su libro Regue-
ros de tinta, advierte el novedoso maridaje que se da entre ambos contextos:
"...en pleno proceso de expansion desde la periferia hacia las luces del centro,
Critica incorpora rapidamente el imaginario del tango como intertexto a la hora
de construir la crénica policial”. El poeta Felipe Ferndndez (1889-1929), mas
conocido como Yacaré, fue el primero que escribié, haciendo uso del lunfardo,
sobre el origen arrabalero del tango y sobre los personajes que deambularon
por él.Uno de sus poemas, "El malevo”, fue publicado primero en Criticay luego
incluido en su libro Versos rantifusos. En el prélogo, el autor le reconocié a Cri-
tica “el haber dispensado a la literatura ‘rantifusa’, una acogida fraternal” (Fer-
nandez, 1964, p.6), lo que da cuenta del lugar privilegiado que tenia la expre-
sién popular en el diario. En una de sus primeras notas, "El imperio del tango”
(Critica, 18/7/1915), Yacaré reflexiona sobre las opiniones encontradas de su
origen, y realiza un recorrido por los lugares en los que tenia presencia: el arra-
bal, el café, el conventillo, la sociedad, el cabaret. Pero lo mas importante es la
mencion que hace a los principales compositores y virtuosos del “fuelle” de la
llamada Guardia Vieja. Entre ellos se encontraban Vicente Greco, Roberto Firpo,
Augusto Berto y Juan Maglio, también conocido como Pacho, autor del famoso
tango Armenonville, pieza dedicada a los duenos del cabaret del mismo nombre.

Entre 1925 y 1931 Gonzélez Tundn, ya citado al comienzo de este texto, es
quien le otorga un lugar destacado a la mudsica ciudadana. En su seccidn, gracias
a las glosas que crea en base a las letras de tangos de moda, impone un nove-
doso género en las paginas del diario. En ellas, los personajes vuelven a conec-
tarse con un ambiente marginal y delictivo. A fines de los afos 20, junto a las re-
senas de tangos, aparecen nuevas manifestaciones musicales como los ritmos
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sincopados del jazz. Publicidades de discos grabados por distintas compariias

discograficas también conforman esta p

omeno
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“Elimperio del tango”, Critica, 18/7/1915.
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Entre las companias estaban los sellos Victor, Brunswick y Electra, para citar
los mas conocidos. En esas publicidades el tango tenia un lugar de preferencia
entre otros géneros como el fox-trot, valses o pasodobles. Esto le permitia al
lector estar informado sobre las numerosas grabaciones de las orquestas tipicas
mas famosas de ese momento, como la Tipica Victor y las de Donato-Zerrillo,
Cayetano Puglisi, Julio De Caro, Pedro Maffia, para mencionar algunas. También
de conocidos cantantes como Agustin Magaldi, Roberto Diaz, Azucena Maizani,
Tita Merello, Libertad Lamarque, o el dio Magaldi-Noda, entre otros.
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Las glosas escritas por Enrique Gonzalez Tufién estan siempre acompafiadas por la reproduccién de los primeros
compases de la partitura combinados con ilustraciones relacionadas con el tango elegido.
“La musica, los autores y las obras”, Critica, 22/9/1929.

Falta mencionar en este recorrido al cantor que mejor supo comprender el sentir
de su pueblo: el mitico Carlos Gardel. En una nota del ano 1925, Critica se ocupa
de relatar sus inicios con el famoso duo Gardel-Razzano (Critica, 20/08/1925).
En ella aparecen sus primeras actuaciones en el cabaret Armenonville, la noche
en la que estrenan el tango cancién Mi noche tristeen el teatro Esmeralda'y, cul-
minando, el espectaculo que le brindan al principe de Gales en su visita al pafs.
Su participacién en el cine también es motivo de comentarios y en especial,
sus dos ultimas peliculas, El dia que me quieras y Tango bar, realizadas en los
estudios Paramount y estrenadas después de su muerte. Carlos Gardel fallece
tragicamente el 24 de junio de 1935 en un accidente aéreo en la ciudad de
Medellin, Colombia. Helvio Botana, hijo del fundador del diario, cuenta en sus
memorias (Botana, 1985, pp.206-207), que debido a la dimensién que habian
tomado las denuncias de corrupcion realizadas por Lisandro de la Torre a los
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Gardel-Razzano, un aspecto
del alma porteia

El estilo y la cancion criollas, lienen en ellos | sucios calelines pa

_ representantes dignos ra imponerse luego en la ciudad

“Gardel-Razzano, un aspecto
del alma portefia”.
Critica, 20/8/1925.

funcionarios implicados en los negociados de la carne, el presidente Agustin P.
Justo habria decidido hablar con Botana para encontrar alguna estrategia para
distraer al pueblo. En la muerte del célebre cantor la habrian encontrado. La
demora ex profeso de la venida de sus restos al pafs habria dado lugar a una
interminable publicacién de notas sobre Gardel que habrian beneficiado tanto
la venta de los ejemplares de Critica como asi también el ocultamiento de la
corrupcion de la politica imperante. Sus restos son repatriados a Buenos Aires
recién el 5 de febrero de 1936. En las paginas del diario se registra la impre-
sionante multitud que lo recibe en la darsena del puerto y luego las manifesta-
ciones populares de dolor que acompanan al cortejo funebre al ser llevado al
Luna Park para su velatorio y su posterior traslado definitivo al cementerio de
la Chacarita (Critica, 6/2/1936). De esta forma el pueblo despidié al “cantor que
mejor interpreté el espiritu portefio” (Critica, 27/6/1935).
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La opinién de doscientos maestros lo ha consagrado

i1

ABRIENDO Y CERRANDO DA EL MISMO TONO
TECLADO EN RIGUROS0O ORDEN MUSICAL
UNICOS INTRODUGTORES:

BOLIA y Cia. — Corrientes 1519

BUENOS AIRES

BANDONEONES HAY MUCHOS
Pero, ¢l Unico perfeto es el ““C, B.”” ARNOLD - Modelo 1929

U. T. 38 Mayo 1373

El bandonedn que aparece en
la publicidad de Critica es el
modelo fabricado por Alfred
Arnold, que en 1929 llegd a
nuestro pais como “C.B. Arnold”
importado por Bolia y Cia. Se
caracterizaba por tener un te-
clado simplificado uni-sonoro,
en donde cada tecla emitia la
misma nota al abrir o cerrar el
fuelle, se lo denominaba ban-
donedn cromético. Esto lo dife-
renciaba de otros que emitian
dos notas distintas por cada te-
cla, segin el movimiento aper-
tura o cierre: el conocido ban-
doneon bisonoro o diaténico.

Critica, 22/9/1929.

Bandonedn Arnold modelo AA
71 teclas nacaradas, puntera de metal y fuelle varillado, Alemania
Museo de la Ciudad
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El Diario de Buenos Aires Para Toda la Repiblica.

negrita que podria cebar mate, mejor’. Hay quien la considera incomparable en su en-
66

Lo positivo es que Josefina ha revuelto el avispero en Buenos Aires. Hay quien se indigna con la elevaciéon a

diablado arte; quien no transige con ella y se empefia en vestirla, como el presidente Irigoyen (sic)".

“Josefina Baker es la gran atraccién del momento”, Critica, 2/6/1929.

categoria de astro de esa



LA IRRUPCION DE LA MUSICA VIVIENTE: EL JAZZ
SUSANA NIETO

A partir de 1931, de la mano del periodista Ulyses Petit de Murat, el jazz co-
mienza a tener protagonismo en la seccién musical del diario Critica. La cen-
tralidad que habia tenido el tango con Enrique Gonzalez Tuiidn cede su lugar a
los ritmos del jazz blanco y del jazz negro asociados a una idea de modernidad.
Intérpretes de la escena internacional como Paul Whiteman y Duke Ellington o
René Cospito y Adolfo Carabelli, para citar algunos del ambito local, llegaron a
los lectores del diario a través de resenas de discos y comentarios de mudsica
de peliculas. Ulyses Petit de Murat junto a Jorge Luis Borges dirigi¢ y escribid
en la Revista Multicolor de los Sdbados. En ella se publican notas sobre musica
y bailes populares. Una de ellas esta dedicada a la historia del jazz, desde su
origen en las melodias de los esclavos negros del sur de Estados Unidos hasta
las creaciones de la década del 30.

Un capitulo aparte merece la llegada de la Venus de ébano, la famosa cantante
y bailarina Josephine Baker, embajadora de la musica negra, quien conmociond
la conservadora Buenos Aires en el afio 1929, antes de la caida del gobierno
de Hipolito Yrigoyen. A través de varios articulos publicados en Critica se de-
nunciaron y se pusieron en ridiculo las medidas tomadas en ese momento por
el presidente Yrigoyen en relacion a los desnudos en los escenarios portefios.
Esta censura apuntaba directo a Josephine Baker, famosa por bailar casi sin
ropa. Sergio Pujol (1994, p.203) en Valentino en Buenos Aires describe la recep-
cién que habian tenido sus espectaculos: “... en Paris [la Baker] entabld amistad
con celebridades del campo artistico, pero en Viena grupos nazis la agredieron
verbalmente y circulos racistas de otras ciudades se movilizaron en su contra.
También la sociedad portefna se encuentra divida: mientras los sectores libera-
les festejan la amplitud cultural de toda una década, algunas expresiones de
xenofobiay racismo se dejan oir”. El color de la piel de Josephine fue un tema a
tratar en las paginas del diario, no exento de cierto sarcasmo. Tal era la admira-
cién que suscitaba su esbelta y salvaje figura, que la tonalidad de su cuerpo era
del color del que la mirara: marfil viejo, canela o bien negra. Era como un cama-
ledn que se transformaba segln el publico al que dirigia su provocativa y felina
danza. Critica siguié fervorosamente las 172 funciones que ofrecié la popular
Venus de ébano hasta su despedida el 23 de septiembre de 1929.
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CRITICA, EL DIARIO ILUSTRADO
HUGO GONZALEZ CASTELLO *

Podemos aseverar, sin temor a equivocarnos, que el diario Critica, desde sus
comienzos, le otorgd a las ilustraciones un espacio que las otras publicaciones
hasta ese momento no les brindaban.

Durante muchos anos, la direccién de arte del periddico estuvo a cargo del ilus-
trador espafiol Pedro de Rojas quien, ademas de caricaturista, era poseedor de
una rara habilidad para la reconstruccion grafica de los hechos policiales, re-
construcciones a las cuales se les otorgaba un lugar preponderante.

En sus comienzos, las doce paginas que componian la edicidn tenian ilustra-
ciones, cuatro eran dedicadas a los deportes y el turf se llevaba tres de ellas.
Dibgenes El Mono Taborda se encargaba de las ilustraciones debido a su gran
pasion por esta actividad, a tal punto que cuando tuvo su propia publicacion, la
misma se identificd con el nombre Hipicas de Taborda. Cabe mencionar que el
Mono también colaboré en la realizacidn de los bocetos de El Apdstol, pelicula
satirica de dibujos animados realizada por el pionero Quirino Cristiani en 1917.

Un grupo de dibujantes que ya habian ganado renombre en publicaciones an-
teriores tales como el periédico Don Quijotey las revistas Caras y Caretasy Fray
Mocho, formaron parte del staff de Critica, entre ellos José Maria Cao Luaces
considerado por algunos historiadores el padre de la caricatura argentina, Luis
Macaya, Arturo Lanteri, Mario Zavattaro y Juan Carlos Alonso, quien firmaba sus
dibujos con el seudénimo Piquillin.

El dibujante Héctor Rodriguez cred sus personajes EL Nuevo Rico y su mayordo-
mo Federico, popularizando la frase "Federico... 3 casa”, y Pascual Guida realizd
las caricaturas a tal velocidad que le vale haber sido definido como un dibujan-
te con “propulsién a chorro”.

También derramaron su talento, a través de sus dibujos, Antonio Bermudez
Franco, artista plastico, ilustrador y caricaturista duefio de un trazo sorprenden-
temente moderno para la época, Juan Sorazabal, dibujante paraguayo, Bruno
Premiani, autor de las histéricas planchas, Ledn Poch, Andrés Guevara, Aristides
Rechain, Gregorio Lopez Naguil, Lorenzo Molas, Manuel Silva, entre otros.

* Vicepresidente — Museo del Dibujo v la Ilustracién (MUDI).

69



X

LUIS MACAYA

S/T [Hipélito], 1930?
Tinta s/papel

28 x 50

Coleccion MUDI

Tal vez merezca un parrafo especial por su trascendencia posterior, Dante Quin-
terno, discipulo del Mono Taborda, quien resulté autor de la tira "Un portefio
optimista”, que luego muté por "Aventuras de Don Gil Contento”, considerado
antecesor lejano de su célebre personaje Isidoro.

A partir del afio 1933, comenz6 a entregarse, con la edicion de los sabados, un
suplemento de ocho paginas, la Revista Multicolor de los Sdbados, que sorpren-
di6 por lo moderno de su graficay la calidad de sus ilustraciones.

Como dijo el profesor Roberto Baschetti en una clase dictada en la Universidad
Nacional de La Plata en el afio 2000, esta conjuncion de brillantes escritores y
poetas con dibujantes magistrales lo convirtieron en “el diario mas original y
novedoso que hayan leido los argentinos”.
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Aviso en el diario de la Revista Multicolor de los Sdbados, Critica, 10/8/1933.




LA REVISTA MULTICOLOR DE LOS SABADOS
CAROLINA CUERVO

En el afio 1999, el Fondo Nacional de las Artes decidio digitalizar y reunir en un
CD-ROM los 61 nimeros de la Revista Multicolor de los Sdbados (RMS). La mitica
publicacion que entre 1933 y 1934 formo parte de la editorial del diario Critica
pasaria a la historia como una publicacién moderna y de alto nivel literario,
distribuida por un diario masivo.

En 1925, la redaccion de Critica le dio la bienvenida a una serie de jévenes
escritores (los hermanos Tuidn, Roberto Arlt, Edmundo Guibourg, Nicolas Oli-
vari, Sixto Pondal Rios, Emilio Pettoruti, entre otros) que provenian de la revista
Martin Fierro, reconocida por Critica como una publicaciéon de vanguardia. Indu-
dablemente la incorporacién de estos valores literarios propicio la aparicién de
nuevas publicaciones al interior del diario, en palabras de Sylvia Saitta (2013,
p.173): .. sélo la captacion de los sectores de punta de la renovacion estética
del periodo torna posible la existencia de dos suplementos”.

Asi, el 15 de noviembre de 1926, aparecié el primer intento de suplemento
de divulgacion cultural del diario Critica: Critica Magazine. Este se dirigia a un
publico suficientemente amplio, en sintonia con lo que significaba una primera
prueba. Sin embargo, desde el primer nimero, la seccién dedicada al arte y la
literatura del suplemento ™... remite mas a las columnas de una revista literaria
especializada que a las de un suplemento masivo” (Saitta, 2013, p.173). EL 30
de mayo de 1927 se publicé por ultima vez, dejando latente su labor.

Algunos afios mas tarde, apareci6 la RMS en sus dos periodos. El primero (desde
el 14 de marzo de 1931 hasta el 13 de febrero de 1932), dirigida por Raul Gon-
zalez Tufion, y clausurado en el medio durante el tiempo en que el diario pas6 a
llamarse Jornada. Reaparecid, en su segundo periodo, el 12 de agosto de 1933
dirigida esta vez por Jorge Luis Borges y Ulyses Petit de Murat, y su publicacion
finalizo el 24 de octubre de 1934.

Ya desde el aviso publicado en el diario el 10 de agosto de 1933, se vislumbra-
ba la apuesta a una revista innovadora y de caracter modernista, evidenciada
una vez mas por el renombre de sus colaboradores asi como también por la
innovacion técnica que propulsaba: "Desde el 12 de agosto todos los sabados,
8 paginas de gran formato impresas a todo color. Una publicacion moderna,
destinada a todos los hogares argentinos. Se repartira con las ediciones del dia.
La mejor lectura para el mas numeroso pUblico” (Critica, 10/8/1933).
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La RMS combinaba en sus paginas literatura de vanguardia con resefas biblio-
graficas, razén por la cual se convirtié en un acontecimiento imprescindible en
la historia tanto de la literatura como del periodismo argentino. El publico al
que se dirigia, en este segundo periodo, pareciera tratarse de uno mas especia-
lizado, e intelectual. Sin embargo, en su masividad, el diario otorgaba al publico
en general la oportunidad de leer, “sin que le cueste un solo centavo méas” (Cri-
tica, 10/8/1933), textos literarios de altisimo nivel.

Entre las secciones de la revista, los policiales ocupaban un lugar primordial,
como siempre Lo hicieron en el diario, pero esta vez a través de cuentos policia-
les y ficciones. EL mismo Borges eligié publicar en esta seccion la Historia uni-
versal de la infamia. Para él, en palabras de Saitta, “ejercicios de prosa narrativa”
(Saftta, 1999, p.11) que llegaran a trescientos mil hogares.

El cine y la musica eran otras dos secciones del diario que se retomaron en la
RMS. En el caso del cine, Hollywood fue el tépico y las notas sobre vida y obra
de actores, actrices, y directores, chismes y novedades, se divulgaban nimero
tras nimero.

La musica aparecio en la revista multicolor a partir de notas que recorrian la his-
toria de las variantes musicales y las danzas argentinas. En esta seccion, Ulyses
Petit de Murat, escribia una columna fija dedicada al jazz.

Los avances cientificos, tecnolégicos y médicos, asi como articulos sobre astro-
logia, misticismo y espiritismo, fueron temas de los que la revista se ocupaba
con asiduidad. Sien la seccién de policiales, la escritura oscilaba entre la ficcion
y la nota periodistica, los articulos de estas secciones discurrian entre la divul-
gacion cientificay el caracter fantastico.

La novedad de la RMS radicaba también en su diagramacion, dedicandole a las
ilustraciones de dibujantes como Premiani, Parpagnoli, Rechain y Guevara, en-
tre otros, un lugar sobresaliente. El color otorgaba a estos dibujos una fuerza
y plasticidad que deleit6 y transformé cada uno de los nimeros en un objeto
coleccionable.

El lugar del dibujo no siempre era meramente ilustrativo, la RMS fue pionera
en incorporar historietas y secciones en las que el dibujo era protagonista. Un
ejemplo de ello fue la aparicion, a partir del nimero 23, de una seccién de-
nominada Visto y oido en la que distintas miscelaneas historicas, deportivas,
culturales, etc., se narraban a través del dibujo, acompanadas por un muy breve
comentario escrito. La revista también publicaba recurrentemente historietas,
como por ejemplo "El nuevo Rico” de Héctor Rodriguez y "Peloponeso y Jazmin”
de Vincent T. Hamilton, en su traduccién al espafol de la historieta norteameri-
cana "Alley Oop”.

Asimismo, la RMS, habria sido la primera publicacién del periodismo argentino
en incorporar a sus paginas una seccién de entretenimientos, que ofrecia al
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EL DESTACADO ROL DE CRITICA
EN EL DEBATE SOBRE EL TEATRO NACIONAL

MICAELA BIANCO

Desde sus comienzos, Critica se ocup6 de la escena teatral de manera destaca-
da. Convivieron criticas agudas y detalladas sobre las obras de teatro clasicas y
populares, 6pera, ballet y zarzuela. Sus crénicas y reportajes reflejaron también
la llegada de visitantes internacionales. A través de sus palabras y las ajenas
debatieron sobre la identidad v la calidad del teatro nacional. Para dar cuenta
de este vasto universo que recorre las paginas del diario desde 1913 hasta
1941, hemos seleccionado a algunos dramaturgos y actores que representan la
intensa actividad teatral de estos anos.

En los afos 10, la seccion de teatro ocupaba dos paginas de las doce que tenia
el diario. Acompanadas de grabados o dibujos alusivos se publicaban pequenas
cronicas sobre la escena en Paris o Espana, anuncios de los proximos estrenos
en Buenos Aires, resefias sobre las obras en cartel y solo unas pocas interven-
ciones, firmadas por Lino Leum, comentaban en verso anécdotas teatrales.

"Termina el trece/ jGracias a Dios!/ Vaya un afito/ de ‘contricion’. / Por los tea-
tros/ de esta Babel/ han desfilado/ grandes tropel/ de artistas buenos/ y regu-
lares;/ en mayoria,/ calamidades...” (Critica, 2/1/1914).

Desde sus inicios, pero mas intensamente a partir de la década del 20, Critica
mostrd una reiterada preocupacion por el teatro argentino y su devenir. Encues-
tas, reportajes y notas alertaron a los autores, empresarios y espectadores sobre
la cantidad excesiva de piezas teatrales de dudosa calidad que no representa-
ban una identidad definidamente nacional.

En este sentido la critica se centré en el teatro comercial, que crecié principal-
mente por la proliferacién del género denominado “chico” y la gran demanda
de publico que asistia a las salas teatrales, cuyo nimero se increment6 consi-
derablemente durante este periodo. Estas piezas breves —cuyo origen se en-
cuentra en el teatro espafnol-son en general comicas con personajes populares.

Una de las figuras embleméticas de este género es Alberto Vacarezza (1888-
1959): sus sainetes portefios inventaron palabras y modos de hablar que no
tardaron en trasladarse al lenguaje popular. Una de sus obras mas importantes,
El conventillo de la Paloma, estrenada en el afio 29, fue un rotundo éxito y alcan-
z6 las mil representaciones.
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El dia después de su estreno, Critica decia: "Hay quienes ven en los sainetes de
Vacarezza el espectro arruinador del buen gusto, de la pureza idiomatica y hasta
la existencia real de tales compadritos, italianos gallegos y demas fauna con-
ventillesca (...) lo que parece constituir un desiderdtum de la popularidad del
sainetero: que la gente empiece a hablar mal copiando su lenguaje del teatro”
(Critica, 6/4/1929).

El conventillo de la Paloma, sainete en un acto y tres cuadros se estrend el 5 de abril de 1929 en el Teatro Nacional,
representado por la compafia Carcavallo.

En la foto: Vacarezza rodeado por Tita Merello, Pascual Carcavallo, Miguel Gémez Bao, Félix Mutarelli, Pierina Dea-
lessi, Francisco Charmiello, Juan Sarcione y Tito Lusiardo, entre otros.

Archivo Documental Histérico Instituto Nacional de Estudios de Teatro.

Edmundo Guibourg fue quien tuvo a su cargo la seccién de teatro desde 1917.
Conciente de que la critica teatral tenfa influencia en el publico, tanto las que
eran positivas como las negativas, Guibourg recuerda: "Mis criticas se espera-
ban y podian determinar el interés del publico” (Moncalvillo, 1983, p.94). Asi,
desde las paginas de Critica, bregaba por un teatro nacional que representara
nuestros problemas pero que tuviese una esencia nacional.

Para Guibourg ... la primera década del siglo [XX] es la época de oro de nuestro
teatro (...) Los Podestd permiten la irrupcién de los hombres que formaran las
grandes corrientes en las que se va a asentar, de alguna manera, el teatro argen-
tino” (Moncalvillo, 1983, p.65).

Por laimportancia de Los Podestd, y en particular de Pepe Podesta (1858-1937),
la vasta actividad teatral del artista aparecera en las paginas de Critica hasta el
dia de sumuerte: “El corazén del padre del teatro nacional ha dejado de latir (...)
aquel que ha de perdurar porque logr6 espejarse en el alma de nuestro pueblo
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José Pepe Podesta fue dramaturgo,
actor y empresario teatral. Sus per-
sonajes embleméticos fueron Pepi-
no el 88 y Juan Moreira. En 1884,
Pepe Podestd comienza a actuar
como clown y su traje blanco ador-
nado con circulos negros inspira el
apodo que se hard famoso: Pepino
el 88.

Pepe Podestd como Pepino el 88, s/d
Museo Casa del Teatro

después de haber dicho su palabra criolla y gringa en todos los escenarios de la
Republica” (Critica, 3/6/1937).

En relacidn a las apreciaciones del diario sobre el teatro argentino, Critica pu-
blicd entre el 26 de julio y el 11 de agosto de 1924 la encuesta: "¢Por qué
es verdaderamente malo el teatro nacional?”. Para responder a esta pregunta
selecciond a quince personalidades destacadas de diversas disciplinas como
la pintora Emilia Bertolé, el historiador Ricardo Rojas, el critico teatral Nicolas
Coronado, el militar José Ignacio Garmendia y el politico socialista Alfredo Pa-
lacios, entre otros. La conclusion, ya expresada desde el inicio a través del ti-
tulo, fue corroborada por los entrevistados: "nuestro teatro es malo” (Critica,
11/8/1924).

De todos modos, algunos de los consultados rescatan ciertos aspectos de la es-
cena teatral. En la encuesta, el Dr. Ibarguren (creador de la Facultad de Ciencias
Econdmicas de la Universidad de Buenos Aires, entre otras actividades profesio-
nales) comentaba: "Una de las Gltimas obras que he podido observar es La divi-
sa punzé, de Paul Groussac y considero que por su estructura es una excelente
produccién que ha sabido explicar con éxito un momento histérico de la vida
argenting, cosa que muy raramente hacen nuestros autores criollos mas dados
a explotar su nota chabacana” (Critica, 5/8/1924).
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La divisa punzé, escrita por Paul Groussac, se estrend en
el Teatro Odeodn el 6 de julio de 1923. Se reestreno6 en
1934 en el Teatro Corrientes.

Camila Quiroga (1891-1948) como Manuelita Rosas en
La divisa punzé, 1923

Archivo Documental Histérico

Instituto Nacional de Estudios de Teatro

Otra figura femenina seleccionada para la exposicidn ha sido Salvadora Medina
Onrubia, dramaturga y esposa de Natalio Botana. (Sobre otros aspectos de Sal-
vadora ver apartado a continuacion).

Si bien su primera obra teatral fue Almafuerte, estrenada en 1914, la pieza mas
reconocida por la criticay el publico fue Las descentradas. Desde las paginas del
diario se anticipé el estreno de la obra, se reporte6 a sus protagonistas, se le
pidieron opiniones a destacados dramaturgos contemporaneos y el estreno fue
acompanado de un aviso destacado. Sin embargo, a la hora de criticar la pieza,
no se le rindieron honores a la esposa de Botana.

"No creemos sinceramente que la sefiora Medina Onrubia haya producido una
obra maestra. Creemos que hay en ella pasta para producirla, y que mientras
tanto, ha presentado como anticipo una comedia buena, altamente promisoria
y que la prestigia tanto a ella como al teatro nacional...” (Critica, 13/3/1929).

La preocupacion por la actualidad escénica continudé ocupando espacio en
Criticaen la década del 30. EL 15 de octubre de 1932 se dedic6 una pagina com-
pleta a la crisis teatral. Un circulo vicioso entre actores, empresarios y drama-
turgos no parecia encontrar una respuesta certera al titulo de la nota: "¢Estd en
decadencia el teatro nacional?”. Cada parte culpa a la otra de esa decadencia.
Segun Critica el pablico protestaba por la falta de actores de la talla de Podesta;
los actores no encontraban textos; los autores dependian de los intereses de
los empresarios y estos Gltimos se debian a los gustos de los espectadores, que
eran los Unicos que no habian sido consultados, aunque si interpelados.
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- sQué sucedié entonces?

- Vino la avalancha de lo malo (...) El que se destacd un poquito como artista
enseguida quiso ser cabeza de compania (...) Vino el auge del sainete: todo el
mundo se crey6 obligado a escribir al poner empefo en echar a perder la reali-
dad"” (Critica, 15/10/1932).

Asi respondia el destacado director teatral y dramaturgo Armando Discépolo
(1887-1971), creador del grotesco criollo y autor de varias obras clasicas del
teatro argentino. Discépolo era una personalidad destacada del ambiente tea-
tral y, oportunamente, su pieza Stefano habia sido recibida de manera muy elo-
giosa por Critica en su estreno en 1928: "Stefano es el resultado de un proceso
psicolégico intensisimo y de una experiencia teatral indiscutible (...) Aunque la
ausencia de alegria y optimismo, aunque las tal vez cargadas tintas sombrias
en la definicién del ambiente y los personajes conspiran contra el mejor éxito
de publico, 'Stefano’ acusa valores, hoy muchos mas loables, por tratarse de un
gran esfuerzo, un esfuerzo de excepcion” (Critica, 27/4/1928).

Stefano se estrend el 26 de abril de 1928, interpretada por la compafia de Luis Arata en el Teatro Cémico.
Critica, 27/4/1928.

Retomando el articulo sobre la decadencia teatral, uno de los actores consulta-
dos fue Florencio Parravicini (1876-1941), gran actor popular que fue amado y
odiado desde las paginas de Critica.

"- Hay autores que opinan que el poco éxito de las obras es culpa de los acto-
res...

- Permitame, ataca don Florencio. La verdad es que los actores no pueden hacer
milagros: con obras malas no puede haber éxito (...) nuestro teatro carece hoy
de esas grandes figuras que le dieron brillo. Han quedado muchos claros sin
llenar... No ha salido aln otro Podestd” (Critica, 15/10/1932).

Cuando en 1941 el actor se suicido, el diario lo informé en tapa y le dedicé una
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pagina completa a su carrera y a su vida. En esa ocasion, Edmundo Guibourg le
dedicaba estas palabras: "Ese fendmeno de irradiacion poderosa y de influjo
benéfico es lo primero que debe tenerse en cuenta cuando se quiere juzgar
la carrera de un comediante por tantos conceptos excepcional. En virtud de la
frecuencia con la que hemos estado en pugna con ély con su personalidad, po-
demos decirlo (..) Ni se ajustaba al texto, ni al personaje, ni al argumento (...) No
iba a los ensayos y la noche de estreno no sabia por dénde entrar, ni por donde
salir (...) EL publico reia: todo lo deméas no contaba” (Critica, 25/3/1941).

Florencio Parravicini es considerado el primer ca-
pocémico argentino. Sus comienzos se desarrolla-
ron en los peringundines del bajo portefio.

Ya en 1906 trabajé como actor junto a José Po-
destay constituyé su propia compafiia en el Teatro
Argentino en 1907, con la que trabajé por mas de
quince anos. Escribi6é argumentos para cine y tam-
bién actué en diversos films.

Florencio Parravicini, 1932
Fotografia

31x24

Coleccion particular

Mencidn aparte merecen las visitas de las personalidades extranjeras. Entre
tantas otras, se destaca la de Federico Garcia Lorca (1898-1936), quien llegd a
la Argentina en octubre de 1933. Si bien su estadia iba a ser por pocas semanas,
se quedd en Buenos Aires durante seis meses, durante los cuales se vinculd
estrechamente con el medio artistico local. Critica se ocupd extensamente de
las diversas actividades del poeta.

El 29 de julio de 1933, antes de su llegada a la Argenting, se estrend Bodas de
sangre en el Teatro Maipo. La compania fue encabezada por la prestigiosa actriz
Lola Membrives. Edmundo Guibourg sostiene que el éxito de esta obra, se de-
bi6 a la influencia de la prensa sobre los espectadores, aspecto que nuevamen-
te rescata el rol de la critica como un actor por demas influyente para el éxito o
fracaso de una temporada teatral.

"Conseguimos gravitar sobre el publico para que fuera a verla, y cuando fue a
verla, evidentemente comprobd que la obra tenia asidero suficiente para ser un
éxito. Pese a su fracaso en Espafia (...) Llevaba tan dentro suyo el agradecimien-
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to, que la primera persona que buscé fue a mi (...) Hicimos una especie de co-
munién sagrada con Federico Garcia Lorca, éramos practicamente una familia,
los de Criticay éL.." (Moncalvillo, 1983, p.69).

Mas tarde, desde su columna Calle Corrientes, el mismo Guibourg, con profundo
dolor, fue quien dio la noticia sobre el fusilamiento de Garcia Lorca durante la
Guerra Civil Espafiola.

"Si los rebeldes de Granada lo han muerto a Garcia Lorca, han asesinado a uno
de los espiritus que mas honraban a la Espafia del presente (...) No podemos
creer que una vida tan joven y tan oferente de gloria para las letras hispanas
haya sido barrida de modo salvaje (...) Pero ante la matanza que a diario se lleva
a cabo, en ambos campos de prisioneros de guerray de gente arrancada de sus
casas por turbas armadas y enloquecidas, temblamos por la vida de él, puesto
que el cable lo involucra entre las victimas” (Critica, 3/9/1936).

"Con una reiteracion siniestra, el cable insiste en repetirnos: 'Si, es verdad que
Federico Garcia Lorca ha muerto en manos de hordas reaccionarias’ (...) Un pe-
lotén de fusileros ante un nudo de indefensos seres contra una pared y se apa-
ga asi, con una orden bestial, dictada por la implacable safa, la cancién de un
poeta, como si se cegara un manantial por pura crueldad contra la naturaleza”
(Guibourg, 1978, p.152).

En la foto: Mario Soffici, Maruja Gil Quesada,
Federico Garcia Lorca y Edmundo Guibourg.
Archivo Documental Histérico

Instituto Nacional de Estudios de Teatro

Para finalizar es conveniente sefialar que el presente articulo, como asi también
las fotografias, audios, videos, documentacién y las paginas de Critica exhibi-
dos en la exposicion, no reflejan la totalidad del mundo teatral que acompand
a los espectadores de las primeras décadas del siglo XX. La intencién ha sido
plantear un pequeno aporte —de los tantos ya realizados por especialistas en
el tema- a la lectura de un periodo fructifero de la escena teatral argentina y
del gran lugar ocupado por el diario para su conformacion y la formacion de su
publico.
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Salvadora: accién dramatica y politica

Salvadora Medina Onrubia (1894-1972) fue una destacada dramaturga, poeta
y escritora. Pero ademas fue activista anarquista, amante de la astrologia y las
teorias teosoéficas, defensora de los derechos de la mujer y esposa de Natalio
Botana. Hemos seleccionado aqui algunos fragmentos que ilustran su intensa
vida.

Ya desde comienzos de la década del 10, Medina Onrubia se vincul6 al anar-
quismo y escribié para La Protesta (peridédico anarquista fundado en 1897).
Sus ideales la llevaron a participar activamente en los planes de fuga del joven
anarquista Simén Radowitsky (condenado a reclusion perpetua en el penal de
Ushuaia en 1909 por el asesinato del jefe de policia Ramén Falcén), con quien
posteriormente entablé una amistad. A través de Critica, Salvadora pidi6 su libe-
racion en reiteradas oportunidades pero recién en 1930, poco antes del golpe,
fue indultado por el presidente Hipélito Yrigoyen. Salvadora y Simdn mantuvie-
ron una fluida correspondencia afectuosa.
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Carta de Simén Radowitsky a Salvadora Medina Onrubia
Montevideo, 30 de septiembre de 1933
Archivo Alicia Villoldo-Botana
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Medina Onrubia se interes6 ademas por textos de ciencias ocultas, esoterismo,
magia y teosofia. Compartia estas lecturas con su esposo y con el escritor Ro-
berto Arlt, entre otros. Su novela Akasha, una historia de amor y pasion, refleja el
interés por esta tematica. A través del discurso teosofico estos textos exploran
racionalmente las causas de toda atracciéon sentimental.

Manuscrito s/astrologfa, s/d
21X 14
Archivo Alicia Villoldo-Botana

Su participacion en la vida social y politica no se limitd a su militancia anarquis-
ta, ya que en 1929 particip6 activamente en la fallida causa por lograr la ley del
voto femenino impulsada por el Partido Socialista.

Desde la dramaturgia, con Las descentradas, Salvadora también expresé sus pre-
ocupaciones en torno a la condicidon de la mujer. "... Medina Onrubia construye
un personaje femenino, Gloria Brena, que funciona como alter ego de la autora
(...) Laintroduccion de esta figura le permite reflexionar sobre su propio queha-
cer literario y plantear los problemas con los cuales debe enfrentarse el autor
que proponga un modelo de mujer alternativo al canon establecido” (Saftta,
2007, p.55).
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En 1931 la dictadura del general José Félix Uriburu clausur6 Critica, detuvo a
Natalio Botana, sus redactores y también a Salvadora, quien estuvo encerrada
en la carcel del Buen Pastor durante tres meses. Ademas de editarse el perié-
dico Jornada en Buenos Aires, Edmundo Guibourg desde Paris, publicaba Criti-
ca Libre: "... el primer nimero de ese periddico de dos hojas, valiente, rebelde,
terrible, inquietante, invadia Buenos Aires y llegaba a los gabinetes de la casa
Rosada” (Critica, 28/3/1932).

“En este innoble rincén donde su fantasia conspiradora me ha encerrado, me siento més grande y mas fuerte que
usted que, desde la silla donde los grandes hombres gestaron la nacién, dedica sus heroicas energias de militar ar-
gentino a asolar hogares respetables y a denigrar e infamar a una mujer ante los ojos de sus hijos. Y eso que tengo
la vaga sospecha de que usted debi6 salir de algin hogar y debié también tener una madre”, Critica, 26/2/1932.
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Desde la carcel, Salvadora Medina Onrubia le escribié una Carta Abierta a Uribu-
ru, de fuerte contenido critico, que el diario reprodujo cuando ella fue liberada.

Sibien el periodo trabajado para la exposicion finaliza con la muerte de Botana,
—en 1941-algunas de as palabras que Salvadora le escribié a Eva Duarte, y que
fueron publicadas en Criticael 7 de junio de 1947, podrian funcionar a modo de
sintesis de su pensamiento y accion.

"...Aunideal social consagré mi fe de ninay mi larga lucha de mujer. Aprendi en
carne propia lo duro y caro del peaje que debe pagar todo el que a servir a sus
compafieros humanos se consagra, peaje que se centuplica si el servidor social
es una mujer...” (Critica, 7/6/1947).
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CRITICA Y CINE: EXPRESIONES DE LA MODERNIDAD
CAROLINA JOZAMI

Desde sus inicios en la primera década del siglo veinte, Critica se ocup6 del cine
a lo largo de sus paginas y distintas secciones como: El cine: sus obras y sus
héroes, Se van encendiendo y apagando estrellas de cine, Critica cinema, som-
bras y sonidos, entre otras. Personalidades como Arturo Mom y Ulyses Petit de
Murat estuvieron a cargo del area en distintos periodos y a través de sus criticas
acercaban a los lectores las Ultimas novedades de cine internacional y nacional.
Ambos se desarrollaron profesionalmente en la industria mediante la escritura
de guiones y direccién. Arturo Mom: Monte criollo (1935), Loco lindo (1936),
Palermo (1937)y Ulyses Petit de Murat: Prisioneros de la tierra (1939), La guerra
gaucha(1942), entre otras, ademas de su labor critica y periodistica en el diario.

Las paginas dedicadas al cine fueron aumentando con el correr de los afios en
detrimento de las de teatro, principal forma de entretenimiento popular hasta
ese momento.

A partir de cuatro nucleos teméticos (Critica y sus lectores; Criticay Hollywood;
El pasaje del cine mudo al sonoro y Cine nacional) la exposicion presenta, en
una posible sintesis, la mirada adoptada por Critica a lo largo del periodo que
va de 1913, con la fundacién del diario, hasta el fallecimiento de su director
Natalio Botana en 1941.

Fiel a su estilo, el diario realz6 su propia actividad y compromiso para el incenti-
vo y apoyo del desarrollo de la incipiente industria cinematografica nacional. A
través de concursos y cuestionarios desde la seccién El cine: sus obrasy sus hé-
roes, el diario invitaba al gran publico a formar parte de producciones cinema-
tograficas —como ocurri6 con el cuarto concurso ¢Quiere usted ser estrella de
cine? en 1921- 0 premiando a sus lectores con palcos en salas de proyeccion.

"Mientras se realizan estos concursos, la seccién publica numerosas notas sobre
la industria cinematografica traducidas de revistas o diarios norteamericanos en
las que el tema predominante es la escritura de guiones: cémo deben escribir-
se, qué cualidades han de tener, quiénes pueden escribirlos, etc,; también se
publican reportajes a guionistas norteamericanos, se dan los consejos minimos
que requiere la escritura de un buen argumento o se reproducen los debates
existentes entre escritores de ficcidn y escritores de guiones cinematograficos.
Al mismo tiempo se inaugura la columna ‘Lo que debe saber el que quiera de-
dicarse al cine’, donde se publican datos tanto histéricos (quién inventé el cine,
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cudl fue la primera pelicula, etc.) como técnicos..” (Saitta, 2013, p.101).

El diario desarroll6 también acciones como la transmision radiotelefénica di-
recta desde Hollywood en 1933, colocando altavoces en el frente de su edificio
para todo aquel que quisiera ser participe del evento. Critica siempre estuvo
a tono con las ultimas novedades del cine internacional, especialmente con
Hollywood, comunicando los estrenos de Paramount y Metro Goldwyn Mayer,
traduciendo notas del inglés, publicando reportajes, asi como también presen-
tando elaboradas criticas de los films. No faltaban las imagenes fotograficas o
ilustraciones —muchas veces de pagina completa— de las grandes estrellas, asi
como también fotogramas de las peliculas.
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"4to concurso cinematografico: concursantes acep- "Mafiana inician su colaboracién en Critica las estrellas
tados para la prueba”, Critica, 7/5/1921. de Hollywood", Critica, 20/5/1933.

Critica fue testigo y transmisor de la llegada del cine sonoro, y mostré a través
de sus paginas la sorpresa, entusiasmo e incertidumbre que dicho avance su-
puso. También fueron una constante las notas de divulgacion acerca de toda
novedad técnica vinculada al cine, pasando por la aparicion de nuevas cdmaras
hasta las particularidades de cada nuevo rollo filmico.

Cabe destacar que el diario resaltd constantemente los esfuerzos y méritos del
cine nacional, acompanando el desarrollo desde sus inicios. El propio Natalio
Botana junto a Eduardo Bedoya fund6 la productora Baires Film con una es-
tructura inspirada en el modelo estadounidense del magnate del periodismo
William Randolph Hearst.
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"El Arte Mudo ha encontrado ‘su’ Voz: En La Divina Dama
‘Podremos Oir' a Corinne Griffifth”, Critica, 9/6/1929.

"El legendario magnate del periodismo, en quién luego se inspird Orson Wells
para El ciudadano (Citizen Kane, 1941), habia creado en los afios del cine mudo
la productora cinematografica Cosmopolitan para el lucimiento de su amante
Marion Davies. Consciente del antecedente, Bedoya llegb a requerir su consejo
a la hora de pensar e instalar sus propios estudios (...)" (Pefia, 2012, p.61).

Su primera produccién fue Mateo con guién de Discépolo en 1937 y tras la
construccién de sus propios estudios, en 1940, realizaron el film Ultimo refugio,
que se estrend en el Teatro Gran Rex pocos dias después de la muerte de Nata-
lio Botana, en 1941.

Ademas de las paginas de Critica dedicadas al cine, se edit6 la Revista Multicolor
de los Sdbados dirigida por Ulyses Petit de Murat y Jorge Luis Borges de la que
nos ocupamos en otro apartado de esta misma publicacién. Alli —ademas de
publicar contenidos de literatura, mitos, crénicas, historietas— tuvo su lugar el
cine con articulos firmados por Néstor Ibarra en los cuales hacia un seguimiento
de importantes directores de cine internacionales.

A su vez no puede dejar de mencionarse la invencion de Critica Sonora, noticie-
ro cinematografico que se habria proyectado en los cines de la capital desde
el 17 de marzo de 1932, una vez por mes. Como sefiala Sylvia Saitta: "De este
modo, Critica se convierte en el primer diario sudamericano que cuenta con
un noticiero informativo propio, con el cual amplia considerablemente su radio
de accidn: si Critica ‘debe estar en todas partes’, las cuatro ediciones diarias, el
programa radial y el noticiero cinematografico informativo son las piezas de un
emporio cuyas dimensiones acercan a Critica a las modalidades periodisticas
emblematicas de la segunda mitad del siglo veinte” (Saitta, 2013, p.84).
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LA POPULARIDAD DEL TEATRO COLON
SUSANA NIETO

El Teatro Colén, inaugurado en 1908, se constituy6 en forma creciente en el
centro de la actividad lirica y musical de Buenos Aires. En las primeras publica-
ciones de Critica en la seccidn de teatro, los comentarios de operetas y de nu-
merosas compafias de zarzuela espafiolas que visitaban Buenos Aires concita-
ban la atencién respondiendo a la avidez de un publico interesado por este tipo
de manifestaciones musicales. Esto da cuenta de la diversidad de espectaculos
liricos que se ofrecian en otras salas como en el teatro Marconi, Avenida, Come-
dia o Mayo, para mencionar algunas de ellas. Es a partir de 1915 que aparece
en la misma seccion el apartado Entre liricos ahora dedicado a las resefias de
Operasy a informar sobre las mas importantes figuras internacionales del canto
lirico que llegaban al maximo coliseo: el Teatro Colén. Esta sala aunque perte-
necia al municipio se daba en concesion a distintos empresarios para la organi-
zacion y comercializacién de las temporadas liricas y es recién en 1931 cuando
el teatro pasa a ser administrado plenamente por la Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires (Sudrez Urtubey, 1969). La temporada de 1915 se caracterizd
por la llegada de dos importantes personalidades de la 6pera internacional: el
tenor Enrico Caruso y el baritono Titta Ruffo. En esos afios, los honorarios que
se ofrecfan en nuestro pais eran altisimos, sumas que —se presume- no habrian
podido pagar los teatros europeos afectados por la crisis de la Primera Guerra
Mundial. En una nota de mayo de 1915, el intendente Dr. Gramajo afirmaba lo
siguiente: "... Buenos Aires es hoy dia el Unico teatro del mundo que puede re-
unir en una sola temporada un conjunto tan grande y maravilloso de celebrida-
des” (Critica, 1/5/1915). Sin embargo, pese a las espectaculares contrataciones
y a la brillante actuacién de Titta Ruffo, la temporada lirica de ese afio habria
sido un fracaso. El diario, a través de distintos articulos, se convirti6 en el vocero
de un fuerte ataque a la gestion de los concesionarios Faustino Da Rosa Araujo
y Walter Mocchi y al mal desempefio del magnifico Caruso quien, segin Critica,
se encontraba en el declive de su carrera.

Numerosas e importantes figuras de la escena operistica visitaron nuestro tea-
tro a lo largo de las décadas del 20 y el 30. La famosa soprano Claudia Muzio
fue una de ellas. Durante su séptima visita al pafs en 1925, Critica le hizo un
reportaje y en una mezcla de espafiol e italiano la diva manifestd su amor al pu-
blico argentino. Con motivo de la visita del principe de Gales a Buenos Aires fue
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ENRICO CARUSO

S/T [Autorretrato], s/d
18,5 x 15

Coleccion MUDI

organizada una velada de gala en su honor. En esa oportunidad se pudo escuchar
a la divina Muzio en la 6pera Loreley de Alfredo Catalani junto a otro grande
de la lirica, el tenor Beniamino Gigli. Uno de los comentarios que hizo Critica
sobre esta funcion inolvidable fue que a ella habria asistido lo mas granado de
la sociedad portefa: "Creemos sinceramente que sé6lo anoche ha podido apre-
ciar el principe de Gales todo lo que significa Buenos Aires como gran ciudad
civilizada y como ostentacion de un lujo y de una elegancia pocas o raras veces
alcanzada en una sala teatral europea” (Critica, 19/8/1925).
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Claudia Muzio, 1921
Fotografia

28 x21

Casa del Teatro

En 1931 otras de las figuras de la lirica mundial de las que se ocupé el diario,
en esa época llamado Jornada, fueron la magnifica soprano ligera Lily Pons y
el tenor Tito Schipa. En un reportaje que le hacen a la cantante, ella relata su
amistad con los presidentes Alvear y Uriburu sin importarle las ideas politicas
porque para ella, “el arte es apolitico” (Jornada, 11/8/1931).

En cuanto a la 6pera argentina, la marcada presencia de la escuela italiana en
la escena nacional hacia dificultosa la definicion del lugar que ella ocupaba.
Valorarla en su justa medida significaba transitar por un terreno lleno de con-
troversias. El diario Critica particip6é de ese debate en el que se puso en tela
de juicio la obligacién de subir a escena Operas de autores nacionales, segln
lo estipulado por la Comision Administradora del Teatro Colén a partir del ano
1920 (Suérez Urtubey, 1969). EL critico musical Luis Géngora, ante la inesperada
buena repercusion de la 6pera Tabaré de Alfredo Schiuma, asume la desazén
que producian las obras de compositores argentinos con el siguiente comen-
tario: "La experiencia, la amarga experiencia de las dperas nacionales, que por
implacable imposicion municipal deben subir anualmente a escena, nos ha
acostumbrado ya a ser pesimistas con toda justicia y con toda razén. Por eso
es grato consignar, desde las primeras palabras, el éxito obtenido por la nueva
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PiO COLLIVADINO PiO COLLIVADINO
S/T [boceto para escenografia de la obra Las virgenes  S/T [boceto para escenografia de la obra Las virgenes

del sol], s/d del sol], s/d

L&piz de color y tinta s/papel calco Lapiz de color y tinta s/papel
26,3 x 41 22,5x32.2

Museo Pio Collivadino Museo Pio Collivadino

produccién de Alfredo Schiuma” (Critica, 7/8/1925). El matrero de Felipe Boero,
destacada dpera nacional que sube a escena en 1929, es otra de las obras que
recibe un merecido elogio por parte de Critica tanto por su mulsica como por su
libreto inspirado en la poesia gauchesca, pero sin dejar de sefalar los desacier-
tos de las producciones nacionales (Critica, 13/7/1929). En 1939 se estrenan
Las virgenes del sol de Alfredo Schiuma basada en el poema incaico de Atavila
Herrera y Bizancio de Héctor Panizza, ambientada en la capital del imperio ro-
mano de oriente. El pintor Pio Collivadino, muy resistido desde las paginas del
diario como artista y por sus funciones como director de la Academia de Bellas
Artes, fue quien disef6 las escenografias de ambas obras. Sin embargo, pese a
esa posicion encontrada, el diario reconoci6 el mérito de sus Ultimos trabajos
realizados para el Teatro Colén.

PIiO COLLIVADINO

Bizancio 2° acto

[boceto para escenografia], s/d
Tinta s/papel calco
20,5x36,5

Museo Pio Collivadino

En la resefa de Bizancio se vuelve a poner de relieve el conflicto sobre la de-
finicion de lo que se consideraba 6pera nacional: "No diremos que esta obra
es argentina y que continda el esfuerzo de nuestros compositores por dar vida
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a una modalidad lirica esencialmente nuestra. Panizza argentino por el naci-
miento es italiano por su educacién, por el ambiente que mas ha vivido, por la
tradicion filial, por gusto y hasta por temperamento. No podia entonces escribir
una 6pera de ambiente y de inspiracién argentina. (...) Bizancio, a la que consa-
gré muchos afios de su trabajo, cumpliendo el deseo de su padre —prestigioso
violoncellista y también compositor— es una dpera que estd dentro de la gran
tradicion italiana y dentro de la corriente de lo que hoy predomina entre los
compositores de Italia, en quienes se nota, después de infructuosos ensayos
vanguardistas, una vuelta a la forma tradicional, incluso al melodrama...” (Critica,
26/7/1939).

La fuerte presencia de la escena lirica en las paginas del diario fue perdiendo
terreno a lo largo de la década de 1930, que es cuando entra en escena un im-
portante competidor, el cine.
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AGUSTIN RIGANELLI

Pobre madre, 1928

Madera

97 X 43 x 35

Museo de Bellas Artes de La Boca

de Artistas Argentinos Benito Quinquela Martin
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LAS ARTES PLASTICAS EN CRITICA
TATIANA KOHAN

Al proponernos analizar el espacio que ocuparon las artes plasticas en Critica
durante este periodo, encontramos que, a diferencia de otras manifestaciones
artisticas —como la musica, el teatro o el cine—, estas no tuvieron un lugar es-
pecifico en la estructura de Critica. Como su aparicion era irregular y aleatoria,
en esta exposicion hemos dispuesto las obras en el espacio de modo que esta
situacion se vea reflejada en el montaje.

Dada la amplitud del periodo, nos centraremos en el tratamiento que el perio-
dico brind6 de las artes plasticas locales, dejando fuera de nuestro recorte las
visitas, obras y debates que propiciaron las producciones artisticas del exterior.

Partiendo de un relevamiento no exhaustivo del periodo, encontramos desde
un primer momento notas de divulgacion dirigidas a un publico no especializa-
do sobre lo que son las bellas artes, sus diferentes divisiones disciplinares, qué
es lo que caracteriza o se estima que debiera caracterizar al arte nacional; otras
notas con un fuerte tono critico dirigido tanto hacia las instituciones oficiales,
como a sus representantes; y, por Ultimo, otras dedicadas a artistas individuales
que el diario eligi6 destacar, muchas veces acompafadas por sus retratos foto-
graficos e imagenes de sus producciones. La mayor parte de este corpus textual
no esta firmado. Sin embargo, como veremos mas adelante, hay excepciones.

Al analizar este material, diverso y fragmentario —tal como mencionamos mas
arriba— encontramos dos cuestiones que atraviesan su discurso y que se nos
presentan como centrales: una férrea oposicién a los dictados de la Academia
Nacional de Bellas Artes y a sus autoridades, especialmente a la figura de su
director entre los afios 1908 y 1935, el artista Pio Collivadino; asi como fuertes
cuestionamientos a las inclusiones y exclusiones propiciadas por las diferentes
ediciones del Salén Nacional de Bellas Artes y el Saldén de Otono de Rosario;
y, por el otro lado, un intento por definir, discernir y cuestionar qué es el arte
nacional, caracteristica compartida por amplios sectores del campo cultural en
torno al centenario; un discurso que propone ponerse del lado de la renovacién
en el terreno artistico. Renovacion buscada tanto en los aspectos formales de
ciertas obras, como también en la apelacién a los origenes humildes y popula-
res de muchos de los artistas que el periddico elige resaltar.

Partiendo de este material heterogéneo, el trabajo de seleccion de obras para
esta exposicién intento, en los casos en que fue posible, exhibir aquellas que
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fueron publicadas en las paginas del diario; en otras ocasiones no se pudo ha-
llar exactamente el material reproducido, por lo que se buscaron obras per-
tenecientes a una misma serie, o al periodo, intentando asi que los visitantes
puedan tener una aproximacion al universo visual presentado por Critica.

Agustin Riganelli y Benito Chinchella (Benito Quinquela Martin) fueron los ar-
tistas que ocuparon un lugar destacado en las paginas de Critica. A lo largo de
este periodo, las crénicas se ocuparon insistentemente de ellos, tanto de sus
obras, como de sus aspectos biograficos y su posicionamiento dentro del cam-
po artistico local. Incluso son figuras de referencia y de consulta en cuestiones
que rebasan sus especialidades, como por ejemplo Riganelli opinando sobre
las proezas deportivas del aviador Ramén Franco (Critica, 27/11/1930).

Ambos fueron presentados como ejemplos de artistas del pueblo por su pro-
duccién plastica, sus origenes humildes y su lucha frente a las adversidades; en
las crénicas se encuentran constantes alusiones a las dificultades que hubieron
de vencer para poder dedicarse a la produccion artistica. Asi, encontramos que
sostienen que Riganelli es el escultor del pueblo (Critica, 15/9/1926) y una de
las personalidades mas interesantes que posee el arte argentino actual (Jornada,
3/10/1931. Jornada fue editado en lugar de Critica cuando este fue clausurado
en 1931). En este caso acompafia el texto un retrato central del artista rodeado
por una serie de pequefias vifietas que narran —desde sus tragicos y humildes
comienzos- distintos episodios de su vida.

Jornada, 3/10/1931. Jornada, 26/9/1931.
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El mismo recurso es utilizado en el articulo dedicado a Quinquela Martin (Jor-
nada, 26/9/1931). Se trata de una serie de notas acompafadas por la siguiente
frase "Los que desde un origen humilde formaron una personalidad”, este epi-
grafe hace mencién a lo que es una constante en gran parte del corpus aqui
estudiado: proponer un acercamiento a la produccién artistica a partir de la
biografia de su creador. Lo hacen en un registro melodramatico, narrando las
dificultades de la vida humilde que hubo de vencer y su posterior redencion
y reconocimiento, en lo que pareciera ser un cruce entre la teoria del genio
creadory postulados sobre el arte afines al pensamiento socialista y anarquista.
Asi, el reconocimiento obtenido luego de los pesares y tormentos en muchas
ocasiones no es brindado por las instituciones artisticas consagratorias, sino
por el pueblo: "Su consagracién ha sido tan claray tan imposible de discutir, que
hasta el elemento popular, que nunca se equivoca, ha demostrado su regocijo
vitoreando al gran pintor en las calles de La Boca" (Critica, 18/7/1926).

i
L
]
;

ADOLFO BELLOCQ

Viejos desesperados, 1926

Xilografia s/papel

62 x31

Museo Nacional de Bellas Artes

Obra reproducida en Critica, 31/8/1927.
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Critica tuvo hacia Riganelli y Chinchella una consideracion tan importante que
en ocasiones acudié a ellos para conocer a otros artistas. Este es el caso de
Adolfo Bellocg, cuando en 1927 resefian su muestra en la Asociacion Amigos
del Arte sostienen que fue Riganelli quien se los presentd personalmente (Cri-
tica, 31/8/1927). Ambos formaron parte de la agrupaciéon conocida como los
Artistas del Pueblo —junto a José Arato, Guillermo Facio Hebequer y Abraham
Vigo—, y tal como su denominacion lo indica, el interés del grupo radicé en acer-
car el arte a los sectores populares, priorizando las artes graficas, facilmente
reproducibles. Representaban tematicas cargadas de una fuerte critica social y
se oponian a los rigidos dictados de la academia, sin por ello dejar de participar
en certamenes oficiales o, como estamos analizando, de exponer en una institu-
cién privada ubicada en la calle Florida y administrada por miembros de la elite
portefia, como la Asociacién Amigos del Arte.

El clasico método creado por Giorgio Vasari en el siglo XVI de aproximacion a
las producciones artisticas a través de la narracion de los aspectos biograficos
de sus creadores como explicacion de sus obras, ocup6 un lugar preponderante
en las notas consagradas a las artes plasticas. Por ello el tratamiento que ofre-
cieron de sus muertes fue también muy importante, dos ejemplos paradigma-
ticos son las coberturas del fallecimiento de Fernando Fader y Guillermo Facio
Hebequer, ambos en 1935.

GUILLERMO FACIO HEBEQUER

El velorio de la serie El conventillo, ca. 1930
Litografia s/papel

42 X 47,5

Coleccion Mauricio I. Neuman

El tono elegido para recordar a ambos artistas es claramente elogioso, lo cual
ya puede ser percibido en los titulares: "Fernando Fader, el gran artista muerto
ayer, era un valor universal” (Critica, 1/3/1935) y “El pueblo tuvo en F. Hebequer
al pintor de sus inquietudes” (Critica, 28/4/1935). En el caso de Facio Hebequer
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ya hemos visto que Critica mantenia una postura elogiosa hacia los miembros
de los Artistas del Pueblo. Siguiendo su interés por las artes graficas, en 1931
dedicaron una nota al Primer Salén Anual de Grabado, ilustrada con una foto
del montaje (Critica, 24/9/1931). En ese mismo salén Facio participd con una
estampa de El velorio, perteneciente a la serie El conventillo, presente también
en esta exposicion. Las tematicas desarrolladas en su obra grafica, asf como su
militancia y compromiso social, hicieron que él fuera uno de los artistas mas
ponderados por Critica.

FERNANDO FADER
Regreso a casa, s/d
Oleo s/tela

100 x 140

Banco Ciudad

En contraste, la apreciacion de Critica sobre la obra de Fader varié ampliamente
a lo largo del tiempo. En vida del pintor las criticas podian ser mordaces: "... no
son pocos los que se han dado cuenta que no sélo por el caminito de Fader se
llega a la meta de la realizacion artistica...” (Critica, 22/11/1926). Fader pasé de
ser un artista discutido abiertamente por Critica a, luego de fallecido, ser pon-
derado como el pintor del auténtico arte nacional.

El paisaje fue el género en el que se centraron los debates respecto a la defini-
cion del arte nacional entre las décadas de 1910y 1930 vy los paisajes cordo-
beses de Fernando Fader en el periodo gozaron de amplia aceptacién por gran
parte de sus colegas, de la prensa y de las instituciones oficiales. Sin embargo,
en un principio, Critica decidié posicionarse en la vereda de enfrente, discu-
tiendo esa eleccion, llegando incluso a sostener que “El paisaje encontrd en
nuestros pintores una cantidad numerosa de cultores. Muchos fueron los que
atraidos por la belleza que la Argentina proporciona abundantemente se de-
dicaron a la traslacién al lienzo de sus variados aspectos y Cérdoba fue y es el
sitio predilecto que relne a estos peregrinos del arte. Sin embargo no todos se
conformaron con la busqueda facil...” (Critica, 17/8/1924).
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AMERICO PANOZZI ANTONIO PARODI

Quietud del lago, 1922 Efecto de sol (detalle), s/d

Oleo s/tela Oleo s/madera

70,5 x 80,5 60 x 70

Museo Nacional de Bellas Artes Programa de Recuperaciéon y Conservacion del

Patrimonio Cultural del Ministerio de Agricultura,
Ganaderia y Pesca de la Nacion.

El articulo aludiria, sin mencionarla directamente, a la obra de Fernando Fader
y sus seguidores. En oposicién, los paisajistas que si fueron valorados en ese
momento por el diario fueron Américo Panozzi con sus paisajes patagonicos,
italo Botti con sus representaciones del mundo industrial y del trabajo, Antonio
Parodiy Ceséreo Bernaldo de Quir6s.

Este ultimo formé parte del grupo Nexus junto con los artistas Pio Collivadino,
Arturo Dresco, Fernando Fader, Justo Lynch, Carlos Ripamonte y Alberto M. Rossi.
La agrupacion, surgida en 1907, buscé la consolidacion de un arte nacional
de caracteristicas propias a través de la representacion del paisaje nacional.
Sin embargo, aun cuando Critica escribi6 sobre Collivadino, Fader y Quirés, no
menciond a Nexus, y ya hemos visto que sus comentarios sobre los tres artistas
difirieron notablemente entre si.

ITALO BOTTI

Marina en dia gris, 1923
Oleo s/madera

50x%x75

Museo de Artes Plasticas
Eduardo Sivori
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Critica centro el debate por definir qué caracterizaba al arte nacional no sola-
mente en el género paisajistico, sino que también se ocupd de otras manifesta-
ciones que, a su entender, bregaban por la construccion de un arte nacional de
caracteristicas propias y distintivas. Nuevamente, encontramos que es a raiz de
su fallecimiento, y por tratarse de su exposicion postuma en la Comision Nacio-
nal de Bellas Artes (CNBA), que las paginas del diario se ocupan de Jorge Ber-
mudez (Critica, 19/11/1926). El articulo comienza preguntandose si es posible
hablar de pintura nacional, para concluir sosteniendo que esta se estd comen-
zando a construir y encuentra en Bermidez y en Alfredo Gramajo Gutiérrez dos
modelos de artistas regionalistas. Un aspecto interesante es que, a diferencia
de otros articulos con posicionamientos contrarios a las instituciones artisticas
oficiales, en este caso Critica celebra el rescate de la figura de Bermidez por
parte de la CNBA. Por otra parte, si bien hablan de la construccién de la pintu-
ra nacional, luego reducen la escena a la actividad pictérica de Buenos Aires,
y en relacion a esto, en otra nota, refiriéndose a Gramajo Gutiérrez sostienen:
"Todos estamos de acuerdo que en la mayoria de las ciudades de provincias la
actividad artistica es nula. Hay que hacer la excepcién de Cordoba, Rosario y La
Plata. Pues bien, esas ciudades o para mejor decir esas provincias negadas por
la cultura, nos envian de cuando en cuando algun artista que desde el primer
momento se disefia como una fuerte personalidad. Es el caso de Gramajo Gu-
tiérrez..." (Critica, 29/11/1926).

CESAREO BERNALDO DE QUIROS FERNANDO FADER
S/T, s/d S/T, 1926

Oleo s/tela Oleo s/tela

32X 42 17 %23

Coleccion particular Coleccion particular

A través de estas notas vemos que Critica encuentra en la obra de Gramajo una
posible senda a profundizar en pos de la construccién de un verdadero arte
nacional, con representaciones de tipos regionales y populares del interior del
pais en un rescate de tradiciones de origen indigena, hispano y mestizo.
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JORGE BERMUDEZ

Paisano mendocino [Tipo
catamarqueno], 1920-1923?
Oleo s/tela

65 %55

Coleccion Zurbarén

Un caso singular es el del artista Cayetano Donnis, quien durante 1915 escribid
la columna Bellas Artes, de tono didactico, en la que trataba cuestiones tales
como qué es la perspectiva, el volumen, la composicion; resefaba exposiciones
como la de Quirds en la CNBA; o se ocupaba de definir qué era el arte nacional,
el futurismo, o el rol de la critica artistica.

Otro artista que trabajé en Critica fue Luis Macaya, en su caso como ilustrador,
alternandolo con su propia actividad artistica, también resefiada por el diario
(Critica, 8/7/1926; 17/7/1936).

Emilio Pettoruti escribié6 semanalmente en las paginas del suplemento Critica
Magazine entre el 15 de noviembre de 1926y el 30 de mayo de 1927. Princi-
palmente centrd su atencién en presentar artistas italianos contemporaneos al
publico local (ver en este mismo volumen el articulo de Maria Teresa Constantin
en la pagina 115); entre los artistas argentinos, se destacaron sus notas dedica-
das a Ramén Gomez Cornet y Antonio Pedone.

A diferencia de la mayoria de las notas sin firmar que, como hemos visto, enfa-
tizaban en aspectos biograficos de los artistas en un tono que rozaba el registro
melodramatico y formaban parte del cuerpo del diario, Pettoruti se detuvo en
aspectos plasticos, en la formacion y las busquedas de renovacién que propo-
nian estos artistas.
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CAYETANO DONNIS

Entrada al mercado del abasto,
1930

Oleo s/arpillera

57 x70

Museo Municipal de Bellas
Artes de Tandil

La nota dedicada a Gomez Cornet, a quien definié como "un pintor de verdad”,
se publico junto a una imagen de la litografia Muchachos, también presente en
esta muestra (Critica Magazine, 18/4/1927).

Pettoruti no solo escribié en Critica, también su obra fue analizada por el diario
en reiteradas ocasiones. En 1924, con motivo de su famosa exposicion en la
galeria Witcomb publicaron el articulo "Contra la neurastenia” sin mencionar
su nombre y sin acompafar el articulo con imagenes. Dados su titulo y la au-
sencia de imagenes, incluso podria pasar inadvertida como nota de arte: “En el
salon Witcomb se hallan expuestos unos trabajitos muy monos por los cuales
no tendriamos inconveniente en meter en la carcel al sefor que se ha permitido
cometer el delito. Se trata de unos ochenta cuadritos inspirados por la musa
de los cubistas y con los cuales un muchacho un poco audaz ha querido cortar
la digestion del inadvertido burgués que hiciera la chambonada de meterse
en la salita de marras (...) El espectador, cuando se da cuenta de que lo que se
trata es de una exposicion artistica, empieza a reirse de la manera mas estoma-
cal que puede imaginar un diseptico (sic) y es asi como queda curado” (Critica,
23/10/1924).

Cambia la apreciacion sobre Pettoruti cuando en 1926 expuso una serie de
acuarelas en la Asociacion Amigos del Arte; este articulo si fue acompafiado de
un retrato fotografico y una imagen de una obra, al respecto sostuvieron: "Bue-
nos Aires, antena presta siempre a recoger todos los ecos de la moda, permane-
ci6 sorda a los aleteos de éste [el cubismo] (...) Un solo hombre, alerta, oyé aca
el llamado de los grandes innovadores y plegandose a ellos aport6 sus dones
de gran colorista y de excelente dibujante llegando después de las primeras
tentativas, a imponer su nombre entre los primeros innovadores. Nos referimos
a Pettoruti” (Critica, 1/10/1926).
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Sin embargo, es interesante destacar que en el conjunto expuesto Pettoruti no
presentd obras que adscribieran a una estética ligada al cubismo, sino que se
trataba de una serie de paisajes, lo cual podria estar evidenciando un intento de
Critica por ponerse del lado de lo novedoso y rupturista, aun a riesgo de forzar
ciertos términos e interpretaciones.

EMILIO PETTORUTI
Paisaje, 1917
Acuarela s/papel
17,5x13,5
Coleccioén particular

Su figura pasé a ocupar un lugar tan importante que Critica le dedicé una nota
de tono sensacionalista cuando se operé de la vista (Critica, 14/1/1927); e in-
cluso cuando el diario escribié sobre la artista Dora Cifone su autor, Steverlinck
(¢?), si bien aclara que no es miségino, reconoce haber asistido al taller de la
artista solo por la repetida insistencia de Emilio Pettoruti (Critica, 29/5/1927).
Vemos aqui, como en el caso de Riganelli y Bellocq, que un artista reconocido
por el diario es quien les presenta a un colega. Varios son los elementos que
hacen de esta una nota especial, por un lado el articulo estd firmado, lo cual ya
vimos que no era lo mas habitual. No fueron muchas las mujeres artistas a las
que Critica les haya dedicado una extension semejante (mas adelante nos ocu-
paremos de la figura de Raquel Forner), ni muchas las exposiciones realizadas
fuera de la ciudad de Buenos Aires, las analizadas.

Maniqui presenta una atmosfera surreal, casi metafisica, que la sitda en un re-
gistro diferente al de gran parte de las producciones presentes en esta exposi-
cién, de predominio paisajistico.
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DORA CIFONE

Maniqui, s/d

Oleo s/madera

197 x 151

Museo Provincial de Bellas
Artes Emilio Pettoruti

v

Las ediciones de los distintos certdmenes oficiales eran para Critica una ocasion
propicia para oponerse a ciertas instituciones y producciones, y promover e in-
tentar hacer mas visibles otras. Por ejemplo, la resefia del Salén Anual de 1924
se dedicé a atacar a la CNBA, al sistema de premiacion, las camarillas y la falta
de vitalidad que a su criterio presentaba la mayor parte de las obras. El cronista
se detuvo en la obra Mis vecinas, de Raquel Forner, destruida posteriormente
por la artista: "... la revelacion esta en el tercer premio, jes asombroso que una
mujer, probablemente una nifia haga cosas que denotan un espiritu varonil y
lleno de audacia. Eso es pintura...” (Critica, 20/9/1924).

Algo similar sucedid con el X Salon Anual de Acuarelistas, Pastelistas y Agua-
fuertistas del mismo ano. Alli afirmaron que lo expuesto era "... un conjunto
mediocre en las que pocos (sic) se destacan...” (Critica, 20/5/1924). Entre esos
pocos se encontraban las obras de Fray Guillermo Butler, de quien valoraron la
serenidad y tranquilidad que transmitian sus telas, especialmente Claustro del
convento San Francisco, presente en esta muestra.
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Estas observaciones no se reservaban solo a las resefas de los salones —aunque
en ellas el analisis se podia hacer mas extensivo a diferentes artistas—, sino que
las exposiciones individuales, en este caso de Juan Manuel Gavazzo Buchardo
en las salas de la CNBA, también pasaban por el mismo tamiz: “Indudablemen-
te que a los regresivos y conservadores en arte no ha de agradar mucho esta
exposicion ‘fauve’ en nuestro ambiente y que significa un verdadero valor que
se incorpora a nuestra pintura. Es lo que nos hace falta: personalidades; del
conjunto de ellas se ha de formar un arte vigoroso en oposicién al endémico
que ahora nos avasalla” (Critica, 26/6/1924).

Es interesante que a Gavazzo Buchardo le dedicaran el término de artista fauve,
sin detenerse a definir que el fauvismo era un movimiento artistico de origen
francés que utilizaba una paleta de colores saturados y vibrantes. Mas auln si
consideramos que si se habian detenido en definir otras tendencias artisticas
novedosas como, por ejemplo, el futurismo (Critica, 14/7/1915). Tampoco expli-
caron por qué les cabia el apelativo de fauvista a las obras de Gavazzo.

RAQUEL FORNER
Retrato, 1922

Oleo s/tela

58,5 x50

Fundacién Forner-Bigatti

El ejemplo de un artista de vanguardia sobre el que no ahorraron calificativos
elogiosos fue Pablo Curatella Manes que, segln Critica, en su obra se ocup6
de los valores plasticos puros, dejando de lado todo detalle superfluo: “... es-
tamos sin duda ante un hombre que ha sentido el arte en su esencia original
sin ningln otro factor que no sea el puramente plastico (...) Es pura y exclusiva-
mente escultura con la &spera rudeza de todo lo que es puro” (Critica Magazine,
17/1/1927).
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PABLO CURATELLA MANES
La pensativa, ca. 1921-1922
Bronce

38X27 X 14

Coleccioén particular

En las paginas del diario podian convivir los artistas consagrados, que exponian
regularmente y que, en muchos casos, eran galardonados y viajaban al exterior,
con aquellos aun desconocidos para el gran publico y que Critica pretendia des-
cubriry presentar, como es el caso del escultor autodidacta Santiago Parodi. La
nota dedicada a él practicamente no tiene texto, solo imagenes de sus obras,
acompanadas de la siguiente leyenda "Surge un escultor de la vida inquieta y
dinamica del sport: Parodi” (Critica, 1/9/1931). Asi vemos que para Critica la
novedad no se buscaba solo en el tratamiento, en los aspectos formales, sino
también en lo referente a la tematica representada.

SANTIAGO PARODI

S/T,s/d

Yeso

40,5 % 42 x 16,5

Secretaria de Deportes, Cultura y Educacion
de la Municipalidad de Tres de Febrero
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Pero, por otra parte, si bien decian apoyar la renovacion en materia artistica —
aunque ya hemos visto qué escribieron sobre la muestra de Pettoruti de 1924-,
y oponerse tenazmente al arte académico, el arte abstracto parecia generarles
un problema, cierta incomodidad: "En Amigos del Arte, donde solamente van
ahora los nifos bien que pasean a mediodia por Florida, expone Juan Del Prete
muchacho de extraordinarias condiciones que aln se busca a si mismo y cree
haberse hallado en cierto manfustismo [término lunfardo para expresar desin-
terés, abreviatura de yemanfutismo, derivado de la expresién francesa Je m “en
fute:no me importa] pictérico, del cual ya estan de regreso en todas partes. Del
Prete tiene un agudisimo sentido del color, pero le falta (sic) ideas pictéricas.
Por eso sus cuadros no son obras plasticas sino ideaciones cromaticas; quiere
demostrar que conoce y sabe la combinacién que puede hacerse con los colo-
res; pero si bien esta es la base, no es toda la pintura” (Critica, 23/5/1933).

JUAN DEL PRETE
S/T,1935

Tinta y témpera s/papel
34 X24

Coleccion particular

Relacionar la obra de Del Prete con la calle Florida y los nifios bien pareciera
demarcar una escision profunda. Hemos visto que la Asociacion Amigos del Arte
era una institucion dirigida por miembros de la alta sociedad portefia, por ello
se podria suponer bastante alejada de los sectores populares a los que Critica
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interpelaba. Podria interpretarse que en el articulo estuvieran sugiriendo que
los nifos bien no se ocupaban de las inquietudes del pueblo; las producciones
de Floriday el arte abstracto se ligarian asi a lo superfluo, a lo vacio. Y si bien la
resefia no los compara, podemos contraponer la figura de Del Prete con los dos
artistas con quienes comenzamos este texto y que son el modelo del tipo de
artista que Critica decia sostener: Riganelli y Chinchella —aunque en este punto
Critica parece olvidar que ambos expusieron en Amigos del Arte-. Artistas de
Boedo y La Boca, de origenes y comienzos humildes, con obras portadoras de
un fuerte contenido social, incluso ciertas elecciones de materiales —como la
escultura en madera- denotan un contenido popular ausente y contrapuesto
a las ideaciones cromaticas de Juan Del Prete. Aqui, el problema radicaria mas
en el tema representado —o la ausencia del mismo-, que en los espacios de
exhibicion y legitimacion.

Vv

Asi, hemos visto que las apreciaciones de Critica respecto de las obras, los artis-
tasy las instituciones buscaban rescatar lo que ellos percibian como el camino
que el arte debia seguir. Desde su lugar, y sin discutir con otras publicaciones
periddicas, intentaron promover la construccion de un auténtico arte nacional
—aunque el foco estuviera puesto en Buenos Aires— que a su vez se opusiera a
las instituciones, encerradas estas en camarillas y oscuros sistemas de premia-
ciones. Les interesaba asimismo la renovacion del lenguaje plastico, y que este
fuera accesible o representara a los sectores populares. Quizas por las cuestio-
nes aqui esbozadas el conjunto expuesto es dificilmente clasificable dentro de
una sola tendencia, dado que los frentes fueron muchos y diversos. Por eso en
la muestra intentamos que esa diversidad esté presente tanto en la seleccion
de obras como en su disposicién espacial.
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Emilio Pettoruti, 1926
Fotografia

14 x 10

Fundacién Pettoruti




EL CASO PETTORUTI EN CRITICA
MARIA TERESA CONSTANTIN

¢Cémo se construye la imagen/idea de un periédico de vanguardia? ;Como se
construye la imagen/idea de un periddico sensacionalista? ;Por los temas que
aborda? ;Por el modo de presentar la noticia? ¢ Por quiénes firman alli? En el caso
de Critica, oscilando siempre entre ambos extremos, pareceria que la cuestion
de su vanguardismo vendria ligada por un lado a la accién dirigida hacia la masa
de lectores, por los temas, formas y problemas abordados, pero también —y no
en menor medida— a una construccién basada en las firmas que pasaron por sus
paginas, sobre todo en lo que se refiere a las cuestiones culturales. "Critica elige
ser parte del mismo proceso cultural y generacional de las vanguardias porque
sus elecciones ideologico-culturales le permiten incorporar como propios los
rasgos mas salientes de la vanguardia martinfierrista...” sefiala Sylvia Saitta
(1998, p.161). Sin embargo, en lo que se refiere a las artes visuales, Tatiana
Kohan demuestra en este mismo catalogo que, a pesar de la insistencia del
periddico o de las interpretaciones posteriores, la posicion de Critica fue por
lo menos confusa, fluctuante o ambivalente. A la misma construccién parece
contribuir la firma de Emilio Pettoruti en Critica. Su nombre es mencionado en
reiteradas oportunidades como la cucarda que reafirma al periédico junto a la
vanguardia en artes visuales; sin embargo, no es el arte de las vanguardias del
que se ocupara nuestro critico-pintor, sino que realizara una serie de articulos
destinados a divulgar o popularizar en Argentina la obra y los postulados de
artistas italianos con los que habia establecido fuertes vinculos durante su
estancia en lItalia. Asi, durante el primer semestre de 1927 Emilio Pettoruti
escribe una nota semanal en Critica Magazine. Sergio Baur, en el precioso libro
que compila aquellas notas, lo ubica muy acertadamente “entre el realismo
magicoy el Novecento” (Lorenzo de Alcaldy Baur,2010, p.93). En efecto, Pettoruti
se ocupara de dos artistas argentinos, Antonio Pedone y Ramoén Gémez Cornet,
con quienes habia compartido los afios en lItalia. La mayor parte de aquellas
notas estd dedicada al ndcleo duro de Il Novecento Italiano —Piero Marussig,
Francisco Trombadori, Aquiles Funi, Arturo Tosi, Emilio Malerba y Félix Casorati-,
aunque reserva también un espacio para el futurismo: Fortunato Depero y
Enrique Prampolini. La segunda nota, del 7 de febrero de 1927, merece una
mencidn aparte: titulada "Neoclasicismo y Nacionalismo”, intenta interpretar lo
que sucede con el arte nuevo en Italia 0 mejor dicho, dar cuenta desde el arte de
lo que sucede en términos politicos. Una nota en la que lo nuevo para Pettoruti
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son solo las vanguardias: "solamente de las nuevas tendencias es de donde
nosotros (...) debemos forzosamente arrancar” y ¢cuéles son esas tendencias?
“cubismo, futurismo, expresionismo, lo que podia resumirse: en arte moderno...".

¢Por qué entonces tanto espacio dedicado en Critica al Novecento? Los docu-
mentos exhibidos, las fotografias junto a Funiy Marussig, ilustran el fuerte com-
promiso afectivo y en parte pictérico que Pettoruti mantenia con los artistas
italianos de los que se ocupd en Critica Magazine. El Novecento italiano, con-
formado en 1923 por siete artistas y seis en 1924, relne casi 140 en 1926. Es
en 1926 cuando Alberto Salietti, Secretario de la Comision Directiva del movi-
miento y uno de los mayores responsables de su expansidn, escribe a Pettoruti
en papel membretado y le informa de las novedades de la llamada primera
muestra del movimiento.

Promovido por Margherita Sarfatti, Il Novecento relne en su seno las mas diver-
sas tendencias del arte italiano, pero coincidentes todas en un distanciamiento
de los lenguajes de la vanguardia, la recuperacion de la figuracion y la revalo-
rizacion de la tradicion de la pintura italiana en sus multiples manifestaciones.
"Las futuras generaciones hablaran acerca del Novecento como ahora hablamos
del Quatrocento o Cinquecento” afirmaba el pintor Mario Sironi. Para la muestra
del afio 26 el movimiento esta en pleno ascenso. Salietti habla de la exposicion
e informa a Pettoruti de la muerte de Malerba; lo instiga a informar acerca del

Pettoruti, la novia de Funi, Funi,
la sefiora de Marussig y Marussig,
1922

Fotografia

9x8,5

Fundacién Pettoruti
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PRIMA MOSTRA DEL “NOVECENTO ITALIANO,,
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Fragmento de carta manuscrita de Alberto Salietti a Emilio Pettoruti, 5 de abril de 1926
Fundacion Pettoruti

grupo ya que “fai molto bene” en hacer conocer lo que se hace en Italia. En un
parrafo opina sobre la pintura de este y le manifiesta el poco entusiasmo que
le despierta “tua forma cubista” quisiera ver mas “libertd pittorica”. Como es de
esperar, seguramente el Autorretrato de 1925, estrictamente figurativo, aparece
mucho mas cercano a aquel grupo de artistas que a las obras vanguardistas con
las que escandalizé el ambiente artistico de Buenos Aires en su exposicion de
1924. Una disyuntiva que Pettoruti resolveria mas tarde pero que en ese mo-
mento lo mantenia entre dos aguas, una disyuntiva que también pudo obser-
varse a su regreso en 1924 (Wechsler, 1995).

Mientras, la cercania de Sarfatti con Benito Mussolini, la voluntad de algunos
de sus miembros de autoproclamarse "movimiento de Estado”, puso al grupo
de italianos en el centro de la escena artistica hasta los afios 30 y también los
estigmatiz6 politicamente. Con Critica, en la pluma de Pettoruti, lograron visibi-
lidad en Argentina. Sin embargo, cuando en 1930 la gran muestra internacional
del Novecento llega a Buenos Aires, cuyo impacto se podra observar luego en
numerosos artistas argentinos, Critica no le dedica espacio y silencia la exposi-
cién. Muy probablemente el interés del inicio se clausura con la cuestion politi-
ca, como el rechazo de un movimiento que se presenta bajo el sello del “trabajo
redentor del fascismo”.
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EMILIO PETTORUTI

Autorretrato, 1925
Oleo s/madera

50 x 40

Fundacién Pettoruti
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Pettoruti evoca a Botana

"En uno de mis encuentros con Leonardo Estarico, éste me dijo que era porta-
dor de un mensaje de Natalio Botana, director del diario Critica, quien deseaba
conversar conmigo.

En el dia y hora convenidos llegué al diario, por entonces todavia en la calle
Sarmiento. Era una de esas tardes torridas de primavera avanzada que la hume-
dad hace insoportable. Las escaleras rebosaban de gente; me abri paso hasta el
primer piso y alli enfrente al cancerbero del famoso director, el Negro Cipriano;
sin preguntarme quién era ni a qué venia, me adelanté que el jefe no estaba,
pero apenas le dije que mi nombre era Pettoruti, me abrié la puerta.
Cémodamente sentado en un sillon, leyendo, se encontraba Botana, personaje
del que se hacia lenguas medio Buenos Aires; vestia una amplia camisa de seda
blancay tenia una pistola en el cinto. Me recibid con gran cordialidad y empezé
la charla; diez minutos después llamé a su Negro para advertirle que no estaba
para nadie, hasta que yo partiese. Cay6 la noche y seguiamos conversando. Me
encontré con un hombre muy particular, interesantisimo. Lleno de preocupacio-
nes literarias y otras, que tenia bien poco en comun con el retrato que de él se
hacia. Se hallaba al corriente de todas las novedades en materia de literaturay
me hizo muchas preguntas sobre el ambiente artistico europeo, parangonado
con el argentino, interesandose por saber qué encontraba en este Gltimo sus-
ceptible de ser cambiado. Al despedirnos, me tomé afectuosamente del brazoy
me dijo: 'Critica, como usted lo sabe, es un diario leido por todo el mundo; pues
bien, Critica es suyo; escriba cuanto quiera y como quiera’.

Inicié mi colaboracién presentando a artistas extranjeros modernos, como Lo
hice mas tarde en La Prensa, de Buenos Aires, y en El Argentino, de La Plata. Hice
también articulos criticos, observando que en nuestro pais habia mucho talento
artistico mal aprovechado y que lo que se necesitaba era estudio. Lo dije, sin
que esto signifique que me hayan escuchado. Para estudiar, como todos saben,
se precisa disciplina y los artistas son perezosos.

Muchos de los articulos, especialmente los de divulgacién, no los firmé con mi
nombre; los dedicados a artistas extranjeros y locales como Depero, Ramén Go6-
mez Cornet, Domingo Candia, Augusto Schiavoniy otros, aparecieron sin excep-
cién con mi firma” (Pettoruti, 2014, p.186).
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FELICE CASORATI
Mujer dormida, s/d
Oleo s/madera

124,5x124,5
Museo Nacional de Bellas Artes

El 16 de mayo de 1927 Critica Magazine dedica una pagina completa a Félix Ca-
sorati; entre otras cosas, celebra alli que, desde 1910, el MNBA posee una obra
del artista (Las hijas de la actriz) y aspira a que en los proximos afos el museo
incorpore alguna otra obra. Mujer dormida, una obra capital del Novecento italia-
no, responderia, anos mas tarde, a aquella demanda. La eleccion de la madera
como soporte (al igual que en Cifone y Pettoruti), la complejidad compositiva
de la obra —construida sobre el triangulo de la figura y los pafios de tela, la in-
dicacidn de las lineas de fuga y el sefialamiento de los diferentes planos hacia
elinterior de la obra- apela a la revalorizacion del oficio y de la tradicion de la
pintura, en particular aqui del Renacimiento italiano. Una tradicién contaminada
por la modernidad y una cierta extraneza, heredada de De Chirico y Valori Plas-
tici (presente también en Cifone), dada por la inquietante irrealidad del desnu-
do femenino; "nunca las imagenes del reposo, del suefio, de los ojos cerrados
fueron tan numerosas”, sefiala la historiadora francesa Fanette Roche-Pézard.
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“....en mayo de 1926 llega la noticia de que el creador del futurismo
italiano, Filippo Tommaso Marinetti, visitaria la Argentina acompafnado
por su esposa Benedetta Cappa, en el marco de una gira por Sudamé-
rica (...) en las visperas de su llegada, Critica despliega todo su arsenal
periodistico en la preparacién de la gran noticia: la inmensa cantidad de
notas y reportajes, junto con los esfuerzos por hacer de la figura de un
poeta un suceso de mercado, permiten focalizar, en un caso particular,
las estrategias que el diario despliega para volver atractivo el aconteci-
miento para un publico masivo” (Saitta, 2013, p.164).

Critica Magazine, 16/5/1927.

Criticay el futurismo

"...desde su llegada a Florencia -en que descubre la revista Lacerbay asiste a la
primera muestra de pintores futuristas- hasta su muerte veremos sus postreras
colaboraciones con la revista Futurismo-oggi, mantiene una estrecha y nunca
interrumpida conexién con la corriente que liderara Marinetti, ain en el periodo
en que éste aparece mas comprometido con el fascismo”.

(Lorenzo Alcald, 2010, p.140).

Emilio Pettorutiy F. T. Marinetti, 1926
Fotografia

7 %10

Fundacion Pettoruti

"En la desmesura, entonces, se revela que la eleccién de Marinetti como perso-
naje de un suceso periodistico no es casual: mientras que a otros intelectuales
0 escritores que visitan el pais (...) les dedica una atencién menor, Marinetti con-
juga en si mismo varios debates en los cuales al diario le interesa intervenir: en
primer lugar, la discusidn politica sobre el fascismo en Italiay en la Argenting; en
segundo lugar, la discusidn estética acerca de la legitimidad de las vanguardias;
y por Gltimo, la disputa periodistica acerca de cuales son los temas sobre los
que el periodismo moderno debe informar” (Saitta, 2013, p.172).
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Dossier “La casa de Critica”, Revista del Centro de Arquitectos, Constructores de Obras y Anexos, Ao II, N° 19.
Buenos Aires, diciembre de 1928.
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Asicomo en el Manifiesto Futurista de 1909, Filippo Tommaso Marinetti, exalta-
ba a "un automovil rugiente que parece que corre sobre la metralla es mas bello
que la Victoria de Samotracia”, Raul Gonzalez Tuidn, en 1927 le dedica a la gran
rotativa de Critica este "Poema a la Hoe".

El diario ha florecido grandes plantas de hierro.

La Hoe es el corazén de Buenos Aires.

La Hoe es el corazén del tiempo.

La Hoe es el domingo del maquinismo, una cancién de acero, fiesta de los tornillos
aceitados, alegria de la velocidad. Ruedas ligeras, tuercas como ideas
en el gran cerebro de acero.

Somos la juventud de hoy, la de ayer, y la de mafiana.

Somos los que nos emocionamos ante los caminos de hierro mas que ante los
crepUsculos de bambalinas baratas.

Somos los que nos emocionamos ante los blancos rascacielos mas que ante las
reliquias y polvorosas estampas.

Todo el rumor de la ciudad, todo el aliento de la pampa.

Somos los hombres nuevos recién llegados al mundo.

Tenemos las manos firmes y el corazén cantando.

Nos rodean las casas altas y la miseria y el dolor

y la injusticia y la fatiga —y vivimos en esperanza.

En la casa de los poetas hay un gran stock de alegria.

iComo canta la Hoe!

Se alza una cancién estremecida;

por un lado tritura el papel blanco

y por el otro parte la hoja florecida.

Afiche: los nombre sonoros,

la maquina gravida...

iCritica, Critica, Critica!

Hay que abrir mas ventanas, hay que abrir mas ventanas

en la ciudad, al cielo;

las ventanas cordiales de paisajes distintos;

decir, abrir palabras como se abren caminos...

y llamear en el puerto banderas generosas

y empapelar las lunas, simbolos de pasado,

blanquear las chimeneas, vibrar los rascacielos

escalando con gritos como el sol los tejados...

iRecién venidos al mundo somos los hombres nuevos!

jHemos llegado ahora con las manos abiertas

y el corazén cantando!

Raul Gonzalez Tunién (Critica, 2/9/1927).
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Victrols

Fonégrafo victrola de pie de accionamiento manual, modelo VV4-40, 1929
Cuerpo de madera con espacio para el guardado de discos, plato y brazo de metal
Victor Talking Machine Company

Nueva Jersey, EE.UU.

Museo de la Ciudad
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EL MUSEO DE LA CIUDAD EN CRITICA. ARTE Y SOCIEDAD EN
UN DIARIO ARGENTINO

RICARDO PINAL VILLANUEVA *

La mision del Museo de la Ciudad es recopilar la historia de Buenos Aires, la
de sus habitantes, sus usos y costumbres, su arquitectura y las vivencias de los
portefios y de aquellos que pasaron por la ciudad, pero este cometido resulta-
ria vano si no se tuviera la ocasién de compartir con el publico aquello que se
atesora, como lo permite su participacion en esta muestra.

La institucidén cuenta con una coleccion de mas de cien mil elementos, cuyo
cuerpo principal estd integrado por aquellos que ilustran la vida cotidiana por-
tefa de la primera mitad del siglo XX.

Se destacan entre ellos los dispositivos de uso doméstico, tales como hela-
deras, cocinas, calefactores, ventiladores, teléfonos, radios y graméfonos, los
componentes de mobiliario, los elementos de uso edilicio, los discos, rollos de
pianola, fotografias, publicaciones, postales y programas de cine y teatro.

Estos bienes, mas otros pertenecientes a los rubros vestimentas, juguetes, en-
vases y elementos decorativos, constituyen un legado que debe transmitirse a
las generaciones futuras y por ello —en el marco de un plan de reorganizacion
adoptado al efecto- son recibidos, catalogados, restaurados y guardados con-
forme los criterios y métodos recomendados.

Y esta politica activa de conservacién adecuada, que permitird en el futuro
conformar una muestra ilustrativa de segmentos cada vez mayores de la rica
historia ciudadana, es la que también posibilita, en esta ocasion, presentar algu-
nas de las piezas en guarda participando en Critica. Arte y sociedad en un diario
argentino (1913-1941).

Critica es un hito del periodismo y también lo es en la historia de la ciudad, ya
que durante casi 50 afos, buena parte de la poblacién portefia se informé, se
formé y se entretuvo a través de la lectura de sus paginas.

La historia de la ciudad estd impregnada con mucho de lo publicado por Critica,
que no solo le conté a los portefios lo que pasaba, sino que —en muchos casos—
hasta indujo a que pasara.

* Director del Museo de la Ciudad.
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Critica. Arte y sociedad en un diario argentino (1913-1941) es, por tanto, una
indagaciéon merecida, pero también una ventana a través de la cual podemos
atisbar un momento de nuestra historia y el Museo de la Ciudad suma su aporte
para que esa historia se exprese por si misma.

Armenonville

Tango brillante para piano
Mdsica: Juan Maglio

Partitura

Buenos Aires, Juan S. Balerio, s/d
33x25

Museo de la Ciudad

Los gramofonos Victor, Brunswick, Telraphon y la radio tipo capilla dardn cuenta,
por caso, de la tecnologia de entretenimiento de las primeras décadas del siglo
XX. La maquina de escribir y el teléfono de la época representan, por su lado,
dos de las herramientas fundamentales con las que contaban los periodistas de
esos anos; y los discos, las partituras, los programas y afiches de teatro haran
tangible el universo de muisica y espectaculos que se viera reflejado en tantos
articulos, criticas y notas publicados por el diario.
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Fonégrafo de pie de accionamiento manual 207, 1920
Cuerpo de madera, plato y brazo de metal

The Brunswick-Balke Collander Company

Illinois, EE. UU.

Museo de la Ciudad

Asi, y en el marco de esta muestra organizada por la Fundacién OSDE, el Museo
de la Ciudad se complace en exhibir algo de la historia de Buenos Aires, mate-
rializada en algunos de los elementos que componen su coleccion, los que sin
duda contribuirdn a hacer cercana la presencia de Criticay ayudarnos a los que
no vivimos en los anos de sus mayores sucesos a recrear las sensaciones, los
pensamientos y los sentimientos que despertaron sus notas en los portenos de
ese entonces.
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LINEA HISTORICA - ARCHIVO ERNESTO GIUDICI

Documentacién

* Carnet Fasci italiani all'estero

Rosario, 3 de septiembre de 1928.

* Invitacién a conferencia “"Nazismo y antisemitismo”
a cargo de Ernesto Giudici, agosto de 1933.

» Carta manuscrita de Juan M. Escrich
a Ernesto Giudici, 10 de enero de 1939.
Archivo Ernesto Giudici

Fotografias

* Fascismo argentino, 10/6/1932
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» [acto nazi en el Luna Park], s/d
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* Fascismo aleman en la Argenting, s/d
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* Nifias argentinas hijas de fascistas italianos,
Rosario, s/d
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Archivo Ernesto Giudici
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Se declar6 el estado de sitio”, Critica, 5/9/1930.
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* "Los 'nazis’ provocarian una guerra civil”
Critica, 11/4/1932.

* "Leopoldo Lugones (h) cambiaré de domicilio”
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Critica, 5/4/1937.
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Revista del Centro de Arquitectos, Constructores de Obras
y Anexos, afio Il, N° 19. Buenos Aires, diciembre de 1928.

« A. LUBKIN

Retrato de Natalio Botana, 1935

Retrato de Salvadora Medina Onrubia, 1935
Archivo Alicia Villoldo-Botana

* Salvadora en mitin anarquista, s/d
Tomada del original en el
Archivo General de la Nacién

+S. M. Onrubia en su escritorio
en la direccién del diario, s/d
Archivo Alicia Villoldo-Botana

* Roberto Arlt, Jorge Luis Borges, Natalio Botana,

Raul Damonte Taborda, Pedro de Rojas,

Carlos de la Pda, Jacobo Fijman, Enrique y Raul
Gonzalez Tuidn, Andrés Guevara, Edmundo Guibourg,
Pascual Guida, Facio Hebequer, Jorge Kalnay,
Salvadora Medina Onrubia, Conrado Nalé Roxlo,
Nicolds Olivari, Ulyses Petit de Murat, Emilio Pettoruti,

Dibgenes Taborda y Roberto Talice, s/d.

Documentacién

* Invitacién a reuniéon teoséfica
[con la participacion de S. M. Onrubia]
Rosario, 8 de noviembre de 1928, 9 x 15

* Nota de ingreso al servicio penitenciario
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[listado de pertenencias de Natalio Botana
concedido por Penitenciaria Nacional
durante su detencion], 14 de mayo de 1931

* Carta de renuncia manuscrita de Carlos Petrone,
secretario de redaccion del diario Critica,
a Natalio Botana, 16 de septiembre de 1933

+ Carta manuscrita de Simén Radowitzky a
S. M. Onrubia, 27 de agosto de 1936

* Carta manuscrita de Simén Radowitzky a
S. M. Onrubia, 1° de mayo de 1939

* Natalio Botana
Lista de tareas manuscrita para Critica, s/d

*S. M. Onrubia

3 manuscritos sobre astrologia, s/d
21x14c/u

Archivo Alicia Villoldo-Botana

Fotografias

* Natalio Botana junto a Repetto
en su avioneta, 1925
23 x30

* Salvadora Medina Onrubia (2), 1926
11x7clu

* Natalio Botana en Canada, 1929
2de7,5x12c/u;12x7,5

* Natalio Botana con su perra Frida, 1935
24 %18

* Natalio Botana junto al gobernador de Jujuy,
Raul Bertrés, la mafiana del accidente
automovilistico fatal, 6 de agosto de 1941

24 %18

* Carlos "Pitén” Botana 'y
Jaime "Tito" Botana, s/d
8x5,5

* Georgina "China” Botana, su padre Natalio Botana
y su hijo Radl "Copi” Damonte Botana, s/d
16,5 x 23

* Natalio Botana en su criadero de nutrias, s/d
18 x23,5

* "Punto”, nieto de Natalio Botana junto a

“el negro” Cipriano Arrué, ayudante, mayordomo
y guardaespaldas de N.B. desde su infancia, s/d
24x18

*S. M. Onrubia, s/d
13x8;17x23

+S. M. Onrubia junto a los
colaboradores de Critica, s/d
15 %25



* Salvadora y sus hijos Jaime "Tito",
Georgina "China" y Helvio “Poroto”, s/d
55x8

Archivo Alicia Villoldo-Botana

Fragmentos sonoros y filmicos

« Ejercicio pldstico (2008)
Capitulo 1: “El encargo”
Duracion: 26"

Direccién: Lorena Mufioz
Gentileza Canal Encuentro

Objetos

* Maquina de escribir Underwood modelo n°® 5, ca. 1926
Cuerpo de hierro

Underwood Typewriter Company, Nueva York, EE. UU.
Museo de la Ciudad

* Escritorio y sillas de Natalio Botana
en el edificio del diario en Av. de Mayo 1333
Patrimonio de la Policia Federal Argentina

* Medalla Homenaje de sus colaboradores
En el aniversario de la muerte de Botana, 7/8/1942

* Plato de apoyo perteneciente a la familia Botana
Coleccion Alicia Villoldo-Botana

Publicaciones originales

* Revista PBT, 1912

« Critica, 21/4/1918

[con marcas de errores de edicion]
* "Figuras del momento”, en
Revista El Hogar, 12/9/1930

* Critica, 15/4/1932

* Bandera argentina, 8/8/1933

* Democracia, 11/10/1933
Archivo Alicia Villoldo-Botana

Reproducciones de paginas

* Critica: 17/6/1926, 15/9/1926, 31/8/1927,
15/9/1927,5-13/10/1928, 31/10/1930, 7-8/8/1941.

ARTISTA INVITADO: CLAUDIO LARREA

Serie Una mirada acritica, 2015

Toma digital s/hahnemdihle Fine Art Photo
Rag UltraSmooth 310 g

[balcén], 63,5 x 83

[detalles balcon, 2], 58,5 x 92,5 c/u
[entradal, 52,5 x 45

[escaleras, 3], 52,5 %33 c/u
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[escaleras], 35 x 33,5
[escritorio], 92,5 x 58,5
[fachada, 2], 92,5 x 58,5 c/u
[hall], 92,5 x 58,5
Propiedad del artista

POLICIALES

Objetos

Aparato telefénico denominado candelero, ca. 1929
Cuerpo de metal y baquelita

General Electric Ltd. Telephone Works

Coventry, Inglaterra

Museo de la Ciudad

Reproducciones de paginas

Critica: [el descuartizado de Palermo], 16-17/6/1915,
[asesinato de Carlos A. Ray], 10-12-14-19-21-28-30/12/1926,
[guerra al cianuro], 16-17-26/11/1926,

[Critica me voy a suicidar], 5/4/1928,

[un tranvia cayo6 al rio], 12-13-14-15/7/1930.

DEPORTES

Fragmentos sonoros y filmicos

Pelea Jack Dempsey vs. Luis Angel Firpo
Nueva York, 14 de septiembre de 1923

Duraci6on: 9" 38"

Publicaciones originales

* Critica: 18-19/10/1913, 28/3/1932,
5-6/4/1932,9/3/1938.

* Critica Magazine: 11/2/1933, 4/3/1933.

Reproducciones de paginas

* Critica: 15/11/1913,17/7/1921, 15/4/1923,
22/11/1926, 24/4/1933,30/6/1934,3/9/1934.

MUSICA: TANGO, ENTRE LIiRICOS Y JAZZ

Copias de exhibicién
» Carta manuscrita de Héctor Panizza
a Pio Collivadino, 7 de marzo de 1939

« PiO COLLIVADINO

3 bocetos para escenografia

de la obra Las virgenes del sol, s/d
* 3 bocetos para escenografia

de la obra Bizancio, s/d



Museo Pio Collivadino

Discos

* Il sogno, aria de la 6pera Manon, s/d
de Jules Massenet

Intérprete: Enrico Carusso, tenor
Gramaphone Concert Record, Milan

* Mi noche triste, s/d

de Samuel Castriota y Pascual Contursi
Intérprete: Carlos Gardel

Max Glicksman, Buenos Aires

* Soy un arlequin, s/d
de Enrique Discépolo
Intérprete: Azucena Maizani, canto

Brunswick Sudamericana S.A., Buenos Aires

Museo de la Ciudad

Documentacién

* Loreley

Opera de Alfredo Catalani

Programa de la temporada lirica

del Teatro Colon, 18 de agosto de 1925
22,5x15

Museo de la Ciudad

* El barbero de Sevilla

Opera de Gioachino Rossini

Programa de la temporada oficial

del Teatro Colén, 9 de agosto de 1931
28 %20

Coleccion particular

* Postal con fotografia de Carlos Gardel
y José Razzano, s/d

[autografiada por Gardel]

15x10

Museo de la Ciudad

Fotografias
* Claudia Muzio, 1921
28 x21

* Carlos Gardel y Rosita Moreno en
El dia que me quieras, s/d

27 x37

* Claudia Muzio [con mantilla], s/d
29 x21

« Titta Ruffo, s/d

23x18

Casa del Teatro
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Fragmentos sonoros y filmicos*

* Unién Civica de Domingo Santa Cruz
por la Orquesta de Juan D'Arienzo, 1938

* Armenonville de Juan Maglio
por el Cuarteto Juan Maglio, 1927

* Il sogno, aria de Manon
de Jules Massenet, por Enrico Caruso

* Disfrazate muchachita de Alejandro Schujer
por Cayetano Puglisiy su orquesta tipica, 1929

* Mi noche triste
de Samuel Castriota y Pascual Contursi
por Carlos Gardel, 1930

* Mano a mano de Carlos Gardel,
José Razzano y Celedonio Flores
por Carlos Gardel, 1927

* All'erta marimar, aria de L Africana
de Giacomo Meyerbeer, por Titta Ruffo, 1914

* Vesti la giubba, aria de Pagliacci
de Ruggiero Leoncavallo, por Enrico Caruso, 1907

* Seva lavida
de Edgardo Donato y Marfa L. Carnelli
por la Orquesta tipica Donato Zerrillo, 1929

* El farol de los gauchos
de Eduardo Pereyra y Celedonio Flores
por Agustin Magaldi y Pedro Noda, 1929

+ ;Donde vas con mantén de manila?
de la zarzuela La verbena de la paloma
de Tomas Breton

por Marfa Rodriguez y Carlos Marin

* Cuando llora la milonga

de Juan de Dios Filiberto y Maria L. Carnelli

por la Orquesta de Francisco Canaro, 1927

* Soy un arlequin de Enrique Santos Discépolo

por Azucena Maizani, 1929

* Pagan love song

de Arthur Freed y Nacio Herb Brown

por la Orquesta de Nat Shilkret y Frank Munn, 1929

* Something to live for

de Edward Eiscu y Joseph Meyer

por Nat Shilkret, Dick Robertson

y la orquesta Victor, 1929

* Vissi d‘arte, aria de Tosca

de Giacomo Puccini, por Claudia Muzio, 1935

* E lucevan le stelle, de Tosca

de Giacomo Puccini, por Beniamino Gigli, 1938

1 El orden de los temas musicales corresponde a la lista de reproduccion en sala.
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* Tengo miedo
de José M. Aguilar y Celedonio Flores
por la Orquesta de Francisco Canaro, 1929

* El Paladin de Agustin Bardi
por Carlos Di Sarli y su orquesta tipica, 1941

* Bruja de Francisco Pracanico y Celedonio Flores
por la Orquesta tipica Victor y Roberto Diaz, 1929

* | kiss your hand, Madame
de Ralph Erwin y Fritz Rotter
por la Orquesta de Leo Reisman, 1929

* Kokey Joe
por la Mills Blue Rhythm Band, 1933

* Tata... llevame pal centro

de Félix Scolatti Almeyda y Enrique P. Maroni
por Tita Merello, 1929

* Mi papito de David E. Martin,

Victor Solifio y Roberto Fontaina

por Tita Merello, 1929

* Rhapsody in blue de George Gershwin

por la Orquesta de George Gershwin

y Paul Whiteman, 1924

* Besos brujos

de Rodolfo Sciammarella y Alfredo Malerba

por Libertad Lamarque, 1937

* Leguisamo solo de Modesto Papayero

por Carlos Gardel, 1927

* Blue Skies de Irving Berlin

por Josephine Baker, 1927

* Then I'll be happy de Cliff Friend

por Josephine Baker y la Jacob Band, 1927

* Una voce poco fa, aria de El barbero de Sevilla
de Gioachino Rossini, por Lily Pons

* Se il mio nome, aria de El barbero de Sevilla
de Gioachino Rossini, por Tito Schipa

* Deep purple de Dana Suesse

por Paul Whiteman y la Concert Orchestra, 1934
* Sweet Jazz O’mine de Duke Ellington & Irving Mills
por Duke Ellington y la Cotton Club Orchestra, 1930
« La cumparsita

de Gerardo Matos Rodriguez, Pascual Contursiy Enrique Maroni
por la Orquesta de Juan D'Arienzo

Fragmentos musicales en la filmografia de Carlos Gardel:
El dia que me quieras (1935):

* Sol tropical
Mdsica: Terig Tucci
Letra: Alfredo Le Pera
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* El dia que me quieras
Musica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera

* Sus ojos se cerraron
Musica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera

* Guitarra, guitarra mia
Musica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera

* Volver
Musica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera

Tango bar (1935):

* Por una cabeza
Musica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera

* Los ojos de mi moza
Mdsica: Carlos Gardel y Terig Tucci
Letra: Alfredo Le Pera

* Lejana tierra mia
Musica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera

* Arrabal amargo
Musica: Carlos Gardel

Letra: Alfredo Le Pera

Objetos

* Bandonedn Arnold modelo AA

71 teclas nacaradas, puntera de metal
y fuelle varillado, Alemania

Museo de la Ciudad

* Fonoégrafo de pie de accionamiento manual
modelo 207, 1920

Cuerpo de madera, plato y brazo de metal
The Brunswick-Balke Collander Company
Ilinois, EE. UU.

* Fonégrafo victrola de pie de accionamiento manual
modelo VV4-40, 1929

Cuerpo de madera con espacio para el guardado de
discos, plato y brazo de metal

Victor Talking Machine Company

Nueva Jersey, EE.UU.

* Radio eléctrica, conocida como capilla, 1929
Cuerpo de madera
Zenith Radio Corporation, Chicago, Illinois, EE.UU.

* Reproductor de discos de pasta
denominado Telraphon, ca. 1925
Johan Arlet, Viena, Austria
Museo de la Ciudad
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Obras

ENRICO CARUSO

S/T [autorretrato], s/d
Tinta s/papel, 18,5 x 15
Coleccién MUDI

Partituras

* Armenonville

Tango brillante para piano
Mdsica: Juan Maglio

Buenos Aires, Juan S. Balerio, s/d
33x25

* El dia que me quieras

Cancion

Musica: Carlos Gardel

Letra: Alfredo Le Pera

Buenos Aires, Southern Music International, s/d
32x23

* Mano a mano

Tango

Musica: Gardel-Razzano

Letra: Esteban Flores (Cele)

Buenos Aires, Natalio Héctor Pirovano, s/d
31,5x23

* Mi noche triste (Lita)
Tango para piano y canto
Musica: Samuel Castriota
Letra: Pascual Contursi
s/datos de edicion

34 %26

* Tata... Llevame pal centro

Tango

Mdsica: Félix Scolati Almeyda
Letra: Enrique Maroni

Buenos Aires, Héctor N. Pirovano, ca. 1929
35x%x25

* iTengo miedo!..

Tango

Mdsica: José Aguilar

Letra: Celedonio Esteban Flores
Buenos Aires, Balerio & Bonini, s/d

34 x25
Museo de la Ciudad

Peri6dicos originales
* Critica: 1/9/1927.
Reproduccién de paginas

* Critica: 7/6/1915, 28/6/1915, 7/7/1915,
18/7/1915,2/7/1925, 1/8/1925,26/8/1925,
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1/1/1929,30/5/1929, 2/6/1929, 11/9/1929,
22/9/1929, 13/10/1929, 14/7/1935, 6/2/1936,
10/6/1939, 26/7/1939.

 Jornada: 11/8/1931, 16/8/1931,20/8/1931.

* Revista Multicolor de los Sdbados: 26/8/1933.

ILUSTRACIONES

EDUARDO ALVAREZ, RAMON BATTLE,
RAMON CABALLE y VICTOR VALDIVIA
S/T [caricatura de Pedro de Rojas], 1936
Técnica mixta s/papel, 49 x 36

CRISTOBAL ARTECHE
S/T,1927
Tinta s/papel, 29,5 x 24,5

ANTONIO BERMUDEZ FRANCO
S/T,1919

Tintay acuarela s/papel, 62,5 x 47,5
S/T, 1920

Tinta y acuarela s/papel, 48 x 63,5

JOSE MARIA CAO
S/T, s/d
Tinta y acuarela s/papel, 38,5 x 51

RAMON COLUMBA
S/T, 1924
Técnica mixta s/papel, 42 x 30

PEDRO DE ROJAS

S/T [Ley de trafico], 1915
Grabado coloreado, 58 x 41

S/T, s/d

Tinta y lapiz s/papel, 18,5 x 29,5

GUILLERMO FACIO HEBEQUER
S/T, s/d
Lapiz s/papel, 57 x 46

FERNANDO FRESNO
S/T, 1937
Tinta s/papel, 38 x 39

LUIS MACAYA

S/T, ca. 1930

Tinta s/papel, 29,5 x 31,5
S/T [Hipélito], 19307
Tinta s/papel, 28 x 50

CLEMENT MOREAU
S/T, s/d
Xilografia, 15,5 x 10,5
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BRUNO PREMIANI

S/T[El cisne de Avon, Shakespeare], 1938
Técnica mixta s/papel, 56 x 24

S/T [El patriarca, Walt Whitman], 1940
Técnica mixta s/papel, 59 x 24

S/T [El corsario, H. Bouchard], s/d
Técnica mixta s/papel, 64 x 26

S/T[El hereje, Miguel Servet], s/d
Técnica mixta s/papel, 56 x 24

S/T, s/d

Tinta y acuarela s/carton, 29 x 34

S/T, s/d

Acuarela s/papel, 38 x 30

DANTE QUINTERNO
S/T[Don Goyo], 19207?
Témpera s/papel, 46,5 x 31
S/T,1937

Tinta s/papel, 15 x 50

S/T, 1947

Tinta, [3piz azul y corrector
blanco s/papel, 14,5 x 51
S/T, s/d

Tinta s/papel, 15 x 50

ARISTIDES RECHAIN

S/T [Grabenfeld], 19227
Tinta s/papel, 37,5 x 30
S/T[El doctor Pogonza], 1924
Tinta s/papel, 45,5 x 35

ERNESTO SCOTTI

S/T [Navidad], 1935
Tinta s/papel, 50 x 40
S/T, 1935

Tinta s/papel, 39,5 x 32,5

DIGGENES TABORDA
S/T, 1920
Tinta 'y acuarela s/papel, 60 x 43

MARIO ZAVATTARO

S/T, s/d

Tinta y lapiz s/papel, 24,5 x 30
Coleccion MUDI

S/T, s/d
Acuarela s/papel, 60 x 94
Patrimonio Policia Federal Argentina

Reproducciones de paginas
Critica: 22/3/1914,28/1/1918, 15/3/1926.
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REVISTA MULTICOLOR DE LOS SABADOS

Documentacién

* Critica, Revista Multicolor de los Sdbados 1933-1934, 1999
Edicion completa en CD-ROM, Fondo Nacional de las Artes

Reproducciones de paginas
« Critica: 10/8/1933.
* Revista Multicolor de los Sdbados: 2/12/1933.

TEATROS

Copias de exhibicién
* Camila Quiroga como Manuelita Rosas en
La divisa punzé (2), 1923

* Luis Arata en Stefano, 1928
Stefano, 1928

* El conventillo de la Paloma, 1929

Alberto Vacarezza, Tita Merello, Pascual Carcavallo,
Miguel Gémez Bao, Félix Pitarelli, Pierina Dealessi,
Francisco Charmiello, Juan Sarcione y Tito Lusiardo.
* Lola Membrives en Bodas de sangre, 1933

Bodas de sangre. Homenaje a Garcia Lorca, 1934
Federico Garcia Lorca, Enrique Garcia Velloso

y Lola Membrives.

* La nifia boba, 1934

Programa de la obra

* La nifia boba, 1934

Federico Garcia Lorca y Eva Franco [ensayo]

* Inauguracion Casa del Teatro, 1935

En el centro: Camila Quiroga y Florencio Parravicini
* Federico Garcia Lorca, Maruja Gil Quesada, s/d
Mario Soffici y Edmundo Guibourg

Tomados de los originales en el

Archivo Documental Histérico

Instituto Nacional de Estudios de Teatro

*S. M. Onrubia, s/d

*S. M. Onrubia [leyendo], s/d

Tomadas de los originales en el

Archivo General de la Nacién

* Florencio Parravicini, s/d

* Pepe Podesta y Lola Membrives, s/d

Tomadas de los originales en el

Archivo Documental Histérico

Instituto Nacional de Estudios de Teatro

Documentacién
» Salvadora M. de Botana
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Versos [cuaderno manuscrito inédito], 1918
Archivo Alicia Villoldo-Botana

* ELhombre sdndwich, 1923

Programa de la obra, 26,5 x 14

Museo de la Ciudad

+ Salvadora Medina Onrubia, Akasha

[1° edicion], Editorial Gleizer, 1924

+ Carta manuscrita de Alfredo Palacios a
Salvadora Medina Onrubia, abril de 1929

* Carta manuscrita de Edmundo Guibourg a
Natalio Botana, 20 de septiembre de 1931
Archivo Alicia Villoldo-Botana

* La divisa punzo, 1934

Afiche, 37 x 14

* El conventillo de la Paloma, 1935

Afiche, 45 x 25

Museo de la Ciudad

* Biografia Pepino el 88, s/d

Afiche, 39 x 20

Museo Casa del Teatro

Fotografias

* Pepe Podesta como Juan Moreira, 1931
14x 10

Museo Casa del Teatro

* Florencio Parravicini, 1932

3124

Coleccion particular

* Fin de fiesta, Juan Moreira, s/d

25 x40

Museo Casa del Teatro

* Florencio Parravicini, s/d

14 %9

Coleccion particular

* Pepe Podesta como Pepino el 88, s/d
12,5x10

Museo Casa del Teatro

* Pepe Podestd en su camarin, s/d
20x15

Coleccion particular

Fragmentos sonoros y filmicos

* Juan sin ropa (1919)

Direccion: Georges Benoit

Duracion: 28’

* Bodas de sangre (1933)

Lola Membrives, Osvaldo Robledo, Vicente Arino,
Helena Cortesina, Diana Vértiz y Elena Conte.
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Duracion: 10" 31"
Centro de Documentacién Teatral

Obras

DIGGENES TABORDA

S/T [retrato de Florencio Parravicini], s/d
Lapiz s/papel, 36 x 34

Coleccion MUDI

Peri6dicos originales

* Armando Discépolo. Stefano
La Escena, revista teatral, 7/6/1928
Coleccion particular

* Critica: 28/3/32.

Reproducciones de paginas

* Critica: 26/8/1923, 10/3/1928, 27/4/1928,
9/3/1929, 6/4/1929,30/7/1933,11/9/1933,
4/3/1934,8/9/1934,22/12/1935,6/3/1937,
25/3/1941.

* Jornada: 20/9/1931.

CINE

Copias de exhibicién

* Soffa Bozan en Loco lindo, 1936

Luis Sandrini en Loco lindo, 1936

Luis Sandrini, Tomas Simari y Angel Boffa
en Loco lindo, 1936

Direccién: Arturo S. Mom

3 fotogramas

« Franciso Petrone, Ulyses Petit de Murat y Angel Magafia
entre otros en un descanso durante el rodaje de
Prisioneros de la tierra, Misiones, 1939

* Arturo S. Mom, s/d

* Ulyses Petit de Murat, s/d
Archivo General de la Nacion

Fragmentos sonoros y filmicos

+ El cantor de jazz (1927)

Direccion: Alan Crosland

Guién: Samson Raphaelson y Alfred A. Cohn
Intérpretes: Al Jonson, May McAvoy.

* Tango! (1933)

Direccion: Luis José Moglia Barth

Guion: Carlos de la Pua y Luis José Moglia Barth
Intérpretes: Tita Merello, Pepe Arias, Libertad Lamarque,
Azucena Maizani, Luis Sandrini.

* Loco lindo (1936)
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Direccién: Arturo S. Mom

Guidn: José B. Cairola

Intérpretes: Luis Sandrini, Anita Jordan,
Soffa Bozan, Tomas Simari.

* Prisioneros de la tierra (1939)

Direccién: Mario Sofficci

Guion: Ulyses Petit de Murat y Darfo Quiroga
Intérpretes: Angel Magafia, Francisco Petrone, Roberto

Fugazot, Elisa Galvé, Pepito Petray.

Objetos

* Camara fotografica Vest Pocket, 1912-1914
Eastman Kodak Company, EE. UU.
Coleccién Ricardo Adler

+ Cdmara fotografica de fuelle modelo A-122

Autographic, ca. 1914-1927

Cuerpo de aluminio cubierto de cuero

Fuelle negro y partes metalicas niqueladas y esmalte negro
Eastman Kodak Company, EE. UU.

Museo de la Ciudad

* Camara fotografica Avus Folding Camera, 1914-1936
Chapa plegada

Voigtldnder & Sohn AG, Alemania

Coleccion Ricardo Adler

* Proyector de cine doméstico de accionamiento manual
Pathe Baby, conocido como Pathescope, ca. 1920
Museo de la Ciudad

* Camara fotografica Baby Box Tengor, 1926-1956
Zeiss lkon, Alemania

+ Cdmara fotografica Six-20 Brownie Special, s/d
Caja de hoja de metal

Eastman Kodak Company, EE. UU.

Coleccién Ricardo Adler

* 3 latas contenedoras de peliculas, s/d
Museo de la Ciudad

Reproducciones de paginas

Critica: 8/4/1921, 14/5/1921, 28/9/1921,
3/2/1925,26/6/1929,9/6/1929, 8/3/1930,
29/3/1930, 27/4/1930,21/11/1930, 9/12/1930,
9/3/1933,30-31/5/1933,18/8/1939, 17/8/1941.

ARTES VISUALES

ADOLFO BELLOCQ

Viejos desesperados, 1926
Xilografia s/papel, 62 x 31
Museo Nacional de Bellas Artes
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JORGE BERMUDEZ
Paisano mendocino [ Tipo catamarquefo], 1920-19237?

Oleo s/tela, 65 x 55
Coleccién Zurbaran

CESAREO BERNALDO DE QUIROS
A través del ramaje, 1918

Oleo s/arpillera, 88 x 91
Coleccién Zurbaran

S/T, s/d

Oleo s/tela, 32 x 42
Coleccion particular

ITALO BOTTI
Marina en dia gris, 1923

Oleo s/madera, 50 x 75
Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori

FRAY GUILLERMO BUTLER

Claustro del convento San Francisco, 1923
Témpera s/papel, 66 x 68

Museo Nacional de Bellas Artes

FELICE CASORATI
Mujer dormida, s/d

Oleo s/madera, 124,5 X 124,5
Museo Nacional de Bellas Artes

BENITO CHINCHELLA
S/T o Impresién, 1918

Oleo s/cartén, 33,5 x 48
Coleccion particular

DORA CIFONE
Maniqui, s/d

Oleo s/madera, 197 x 151
Museo Provincial de Bellas Artes “Emilio Pettoruti”

PABLO CURATELLA MANES

La pensativa, ca. 1921-1922

Bronce, 38 x 27 x 14

La mujer del tapado grueso, ca. 1921-23

Bronce, 36 x 26 x 20
Coleccion particular

JUAN DEL PRETE

S/T,1935

Tintay témpera s/papel, 34 x 24
Coleccion particular

CAYETANO DONNIS
Entrada al mercado del abasto, 1930

Oleo s/arpillera, 57 x 70
Museo Municipal de Bellas Artes de Tandil

149



GUILLERMO FACIO HEBEQUER

El velorio, de la serie El conventillo, ca. 1930
Litografia s/papel, 42 x 47,5

Coleccién Mauricio I. Neuman

FERNANDO FADER
S/T, 1926

Oleo s/tela, 17 x 23
Coleccion particular

Regreso a casa, s/d

Oleo s/tela, 100 x 140
Banco Ciudad

RAQUEL FORNER
Retrato, 1922

Oleo s/tela, 58,5 x 50
Fundacion Forner-Bigatti

JUAN MANUEL GAVAZZO BUCHARDO
Naturaleza muerta (Frutas), s/d

Oleo s/tela, 82 x 100
Museo Nacional de Bellas Artes

RAMON GOMEZ CORNET
Muchachos, s/d

Litografia s/papel, 42/100
332%x27,7

Museo Nacional de Bellas Artes

ALFREDO GRAMAJO GUTIERREZ
La vidalita del carnaval, 1929

Oleo s/madera, 59,5 x 47
Coleccién Mauricio I. Neuman

LUIS MACAYA

S/T, s/d

Tinta s/papel, 22 x 20
Coleccion particular

AMERICO PANOZZI
Quietud del lago, 1922

Oleo s/tels, 70,5 x 80,5
Museo Nacional de Bellas Artes

ANTONIO PARODI

Efecto de sol, s/d

Oleo s/madera, 60 x 70

Programa de Recuperacion y Conservacion del
Patrimonio Cultural del Ministerio de Agricultura,

Ganaderia y Pesca de la Nacion.

SANTIAGO PARODI
S/T, s/d

Yeso, 40,5 x 42 x 16,5
S/T, s/d

Yeso, 43 x22,5x12
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Secretaria de Deportes, Cultura y Educacion de la
Municipalidad de Tres de Febrero.

ANTONIO PEDONE
Tarde en la sierra grande o Tarde serena, 1921

Oleo s/tela, 68 x 120
Museo Nacional de Bellas Artes

EMILIO PETTORUTI

Paisaje, 1917

Acuarela s/papel, 17,5 x 13,5
La gran copa |, 1922

Tinta s/papel, 18 x 21,5
Coleccion particular

Autorretrato, 1925

Oleo s/madera, 50 x 40
Fundacion Pettoruti

AGUSTIN RIGANELLI
Retrato de Benito Quinquela Martin, ca. 1918
Madera, 38 x 23 x 28

Pobre madre, 1928

Madera, 97 X 35 x 44

Museo de Bellas Artes de La Boca de Artistas
Argentinos Benito Quinquela Martin

Documentacién

* Carta manuscrita de Alberto Salietti

a Emilio Pettoruti, 5 de abril de 1926.

* Carta mecanografiada de José Carlos Mariategui
a E. Pettoruti, 10 de octubre de 1927.

+ Carta mecanografiada de Atalaya a E. Pettoruti,

20 de junio de 1931.
Fundacion Pettoruti

Fotografias

* Negri, Pettoruti, Codegoni, Curatella, Amades y su
sefiora Georget, Lamanna. Florencia, 1914

14 %9

* Pettoruti, la novia de Funi, Funi,

la sefora de Marussig y Marussig, 1922

9x85

* E. Pettoruti, 1926

14x10

» E. Pettoruti en conferencia de Filippo
Tommaso Marinetti, La Plata, 1926.
7.5%x17

* E. Pettorutiy F. T. Marinetti, 1926

7 x 10

* E. Pettoruti vendado, 1927
11x13;13x17;14x17
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* Atalaya, Sibellino, Delfino y Pettoruti, 1930
7 %10

* F. T. Marinetti, s/d

[con dedicatoria manuscrita a

Carolina G. Pettoruti]

16 x 10

* E. Pettorutiy alumnas, s/d

7 %12

* E. Pettoruti y Ramoén Gémez Cornet, s/d
15x9

Fundacién Pettoruti

Reproducciones de paginas

* Critica: 13/1/1924, 26/6/1924, 19/9/1924,
1/10/1926,19/11/1926, 14/1/1927,29/5/1927,
2/6/1927,31/8/1927,24/10/1927, 1/3/1929,
6/10/1932, 1/3/1935, 28/4/1935, 23/6/1935.

* Critica Magazine: 22/11/1926, 27/12/1926,
17/1/1927, 4/4/27,18/4/1927,2/5/1927, 28/5/1927.

* Jornada: 1/9/1931, 24/9/1931,26/9/1931, 3/10/1931.
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CREDITOS FOTOGRAFICOS

Archivo Banco Ciudad: pag. 103

Archivo Documental Histérico Instituto Nacional de Estudios de Teatro: pags. 78, 80, 83
Archivo Fundacién Pettoruti: pags. 114, 116, 117, 121 abajo

Archivo Ernesto Giudici: pags. 28, 29

Archivo Nicolds Helft: pag. 75

Archivo del Museo de Bellas Artes Benito Quinquela Martin: pag. 98

Archivo Alicia Villoldo-Botana: pags. 20, 84, 85

Gustavo Barugel: pags. 6, 13, 40, 54, 60, 65 abajo, 68, 70,71, 76, 82, 88,92, 94, 102, 104 abajo,
105,108, 110, 111 abajo, 112,118, 128

Biblioteca Nacional. Division Digitalizaciones: pags. 10, 11, 12, 16, 23, 24, 25, 26, 32, 42, 44,
45, 46, 47,49,51,52,56, 57,58, 62,63, 64, 65 arriba, 66, 72, 81, 86,90, 91, 100, 121 arriba

Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos: pags. 8, 30, 34, 35, 122
Marta Casabene: pag. 104 arriba derecha

Jorge Curatella Derbecq: pag. 111 arriba

Carlos Duarte: pag. 107

Lucrecia Giménez: pag. 109

Matias lesari y Gustavo Cantoni: pags. 101, 104 arriba izquierda, 120
Claudio Larrea: pags. 37-39

Museo Casa del Teatro: pags. 79, 95

Museo de la Ciudad: pag. 126

Museo Pio Collivadino — Universidad Nacional Lomas de Zamora y Tarea — Instituto de Investi-
gaciones sobre el Patrimonio Cultural — Universidad Nacional de San Martin: pags. 96, 97

Néstor Paz: pag. 106
Alicia Rojo: pags. 124, 127
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